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Summary

The habilitation thesis bearing the title The Musicological Research Between
Structural Analysis and Educational Practice represents the detailed examination of my
career path and scientific activity, focusing on the achievements completed within the period
that followed the obtaining of the PhD title and up until the present day, also aiming to bring
into focus future directions of career development.

The Habilitation Thesis offers a brief account regarding the main directions approached
in the volumes, studies, and articles published in high impact national or international
publications, and within research projects that | have concluded. Through these activities |
have been constantly striving to analyze the musical phenomena from a musicological or
ethnomusicological perspective connected to experimental research, aiming to find modern,
feasible solutions in the field of music education and theory of teaching (didactics). A
distinctive attribute of the present thesis is its interdisciplinary dimension, as evidenced in the
inherent interferences between research, teaching, and managerial activities.

The present thesis has been divided into two sections that disseminate the results of
the scientific research carried out so far, as well as prospects of future projects that can be
developed in the field of Music (B-i. Scientific, Professional, and Academic Achievements; B-ii.
Plans for the Development and Evolution of the Scientific, Professional, and Academic Career
Path), to which the Summary and Bibliography are added.

The first section of this thesis, Scientific, Professional, and Academic Achievements,
contains a substantial corpus divided into four chapters, which were further elaborated within
subchapters, presenting information regarding the process of scientific, professional, and
academic evolution.

The first chapter (The Candidate’s Career Path prior to Obtaining the Title of PhD in
Music) presents my academic achievements until the obtaining of the PhD title, justifying the
various interests for specific research and teaching activities, and emphasizing the
crystallization of certain domains of interest that gradually led to the research areas explored
later and analyzed within the PhD thesis. In the 2"¥ Chapter (The Doctoral Thesis) | offered a

summary of the scientific research carried out during the doctoral studies and which
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eventually led to the composition of the thesis bearing the title: Objectification of the Style
Matrix in Categories of Traditional Folk Music, an interdisciplinary thesis, diachronic and
synchronic at the same time. The thesis identifies the almost osmotic relation of the
autochthonous melody with the metaphysical dimensions and concepts of space and time,
and their symbolic character. Advancing as argument the philosophical concept elaborated by
Lucian Blaga, combined with aspects of indigenous tradition, | carried out innovative research
that places emphasis on the features that invest Romanian music with originality, drawing on
the characteristics of the genres in Romanian musical folklore.

The 3" Chapter (Scientific, Professional, and Academic Concerns after Obtaining the
Title of PhD in Music) presents the scientific, professional, academic, and managerial
achievements accomplished after obtaining the PhD title. An important role within my activity
is assigned to the efforts of research internationalization, through the papers published in
various international journals with high scientific impact, as well as through the organization
of events already familiar to musicians from Romania and abroad, and through the research
projects in which | had the opportunity to prove my personal and professional skills, the ability
of working in a team and the efficiency of scientific collaboration. | have also mentioned my
activity as Senior Editor of the Bulletin of the Transilvania University of Brasov (Journal indexed
in EBSCO and CEEOL) and the scientific referent activity carried out in collaboration with
various music journals or interdisciplinary publications.

Regarding the involvement in academic life, | have mentioned my main responsibilities
within the Faculty of Music, unfolding in the administrative or managerial fields. The activities
carried out in these areas prove my ability to organize, manage, and perfect professional and
teaching activities through an efficient and pragmatic approach. Managerial accomplishments
focused on my implication in various administrative activities, thus assuming responsibility for
the welfare of the teaching and research processes, for the development of artistic creation
of teachers and students alike, aiming to elevate the quality of the teaching process and the
visibility of the Faculty of Music at national and international levels.

In order to highlight the continuousness of the major objectives followed throughout
my entire career, in the 4™ Chapter | mention my interest regarding documentation, research
in the field of music education and teaching (didactics), and the analysis of the musical

phenomena from a musicological or ethnomusicological perspective. Thus, regarding the
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epistemological endeavors that followed the obtaining of the PhD title and continue up to the
present, three main directions of research have emerged. Within these areas of research, |
have permanently strived to search for and present novel and original scientific elements,
adapting the musicological discourse to the requirements of Romanian and international
musicology.

Within the research area of music education, Multiple Tendencies of Music Education,
my aim was to carry out inter- and transdisciplinary experimental research with didactic
applicability, through delving into the relation between music and psychology, the study of
emotional intelligence and empathy, approached as special aptitude inherent to music
creation and improvisation activities. Within the actual educational context, paradigm shifts
are necessary, concerning the upgrading of the pedagogical perspective and the application
in the teaching practice of new methods resulting from a synthesis of all available data, to
make the teaching process more flexible and effortless.

The second area of research took shape around the musical phenomena, analyzed
from a musicological perspective. Part of the studies examines the roots, meanings, and
influences of the Atonal-Expressionist-Dodecaphonic period on contemporary arts, focusing
on analysis of works from the creation of Arnold Schoénberg, or by calling attention to the
compositional relations between sound-color-form-movement in works based on synesthesia.
Another series of studies approach themes that are yet to be tackled in Romanian musicology,
analyzing the manner in which elements pertaining to Indian music (raga scales, melodies,
music intervals, timbres, or sound effects that allude to Indian instruments and music) are
used in the works of composers Albert Roussel, Maurice Delage, and John Cage.

The third area of research concerns the phenomenology of musical folklore and its
essential features, as explained in the published books and studies. The research related to
musical folklore reflects a laborious work of collecting, investigation, archiving of traditional
repertoire, with emphasis on the stylistic and structural elements of music repertoire and the
permanent evolution of folklore. The volume regarding traditional Romanian instruments
offers information about the construction, sound, diversity of models and their use within
various regions of Romania.

| firmly believe that the relevancy of personal contributions resides in the harmonious

amalgamation between scientific, academic, and didactic perspectives, and the integration of
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novel international musicology research within the research | have carried out.

The second section of this thesis presents future directions of developing and
improving my professional, scientific, and academic career path, directions that | have
mapped out for the following period. In this context, it is important to mention that obtaining
the habilitation degree represents an extraordinary opportunity for the development of my
academic career in all its aspects. From a scientific point of view, | will strive to continue editing
books and courses, to write scientific studies and disseminate the results of my research
within musicology conferences, also aiming to publish papers in specialized journals. | will
continue to be involved in the coordination of BA and MA dissertations, as well as PhD theses,
and will carry out visits and internships at universities abroad. In order to continually improve
and develop teaching activities, | will permanently strive to gain new knowledge, skills and
competencies.

Finally, the selected bibliographic sources support, complete and argument the

theoretical discourse.
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Capitolul I. PARCURSUL PROFESIONAL ANTERIOR CONFERIRII
TITLULUI DE DOCTOR iN MUZICA

Ca un preambul pentru prezentarea principalelor aspecte de continut ale tezei de
abilitare, consider ca este necesara configurarea drumului ascendent pe care I-am urmat dupa
obtinerea titlului de doctor, cu scopul de a evidentia si explica originea si evolutia convingerilor
stiintifice si artistice formate in perioada respectiva.

Activitatea mea profesionald s-a desfasurat inca de la inceputul carierei, in cadrul
Facultatii de Muzica din Brasov. Decizia de a urma studii in domeniul muzical a avut ca punct
de plecare pasiunea mea pentru cercetare, dar si pentru activitatea didactica descoperita in
perioada studiilor liceale (am absolvit Liceul Pedagogic din Campulung Muscel, sectia
invatatori).

Am urmat intre anii 1991-1996 (invatamant universitar obligatoriu de 5 ani) cursurile
Facultatii de Muzica din cadrul Universitatii Transilvania din Brasov, pe care am absolvit-o in
anul 1996, cu dubl3 specializare: profesor de muzics si profesor de pian. in urma concursului
sustinut in luna iulie 1996 pentru titularizare in invatamant am fost numita profesor titular la
Liceul de Arte din Brasov, unde am functionat pana in 23.02.1998, cand prin concurs, am
ocupat functia de preparator la Facultatea de Muzic3, catedra de Pedagogie Muzicala.

Din anul 1998 mi-am inceput activitatea didactica in cadrul Facultatii de Muzica din

Brasov si am parcurs toate treptele evolutiei academice, dupa cum urmeaza:

1998 -2002 - Preparator, disciplinele Folclor Muzical, Practica Pedagogica.

- 2002-2003 - Asistent universitar, disciplinele: Folclor Muzical, Citire de partituri, Muzica si
didactica educatiei muzicale; promovare prin concurs

- 2003-2009 — Lector universitar, disciplinele: Folclor Muzical, Istoria Muzicii, Sisteme de
educatie muzicald, Muzica si didactica educatiei muzicale; promovare prin concurs

- 2009-2014 - Conferentiar universitar, disciplinele: Folclor Muzical, Teoria Muzicii, Sisteme

de educatie muzicala, Muzica si didactica educatiei muzicale, Istoria folcloristicii
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romanesti, Folclor muzical comparat, Didactica specialitatii; promovare prin concurs

- 2014-prezent — Profesor universitar, disciplinele: Folclor Muzical, Teoria Muzicii, Sisteme
de educatie muzicald, Istoria Folcloristicii romanesti, Folclor muzical comparat, Muzica si
didactica educatiei muzicale, Didactica specialitatii; promovare prin concurs.

Primii ani petrecuti in mediul universitar brasovean mai intai ca preparator si apoi ca
asistent, m-au ajutat sa ma integrez si sa acumulez experienta didactica si de cercetare. Am
colaborat si colaborez si in prezent cu Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei din cadrul
Universitatii Transilvania din Brasov, unde predau cursurile Muzicd si didactica educatiei muzicale
(Invatamant primar si prescolar) si Educatie emotionald si artisticd.

Am continuat studiile universitare de doctorat (1999-2004) si am realizat printr-o
abordare interdisciplinara, concomitent diacronica si sincronica, un subiect despre estetica
folclorului muzical (putin studiat in mediile academice romanesti) - Obiectivarea matricei
stilistice in categoriile folclorice. Tn contextul creat, am prezentat elementele de noutate pe
care le-am adus si am pus astfel in evidenta, aportul meu personal la structurarea tezei.

Parcurgerea unui numar mare de carti sau studii in vederea elaborarii tezei de doctorat m-a
ajutat sa imi consolidez cunostintele, dar si sa imi indrept atentia spre alte directii de cercetare care au
fost mai putin exploatate, care rezoneaza cu preocuparile mele stiintifice si care vor fi prezentate pe
larg in capitolul dedicat directiilor de cercetare. Relevanta si impactul rezultatelor stiintifice obtinute
prin temele de cercetare asumate, structurate pe mai multe directii, este concretizata prin cartile si
articolele publicate, care dovedesc capacitatea de sinteza, incadrarea in conceptul stiintific, precum si

nivelul academic.
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Capitolul Il. TEZA DE DOCTORAT

Intre anii 1999-2004 am fost doctorand al Universitatii Nationale de Muzicd din
Bucuresti, sub coordonarea stiintifica a domnului profesor universitar doctor Alexandru
Leahu. Am obtinut in anul 2004 titlul de doctor in Muzica, in urma sustinerii tezei cu titlul
»,Obiectivarea matricei stilistice in categoriile folclorice”.

Cercetarea a abordat un domeniu de interes stiintific si practic pornind de la conceptul
»,matricei stilistice” preconizate de Lucian Blaga, care impreuna cu ideea categoriilor abisale,
plasmuitoare ar putea produce suportul si liantul necesar intre filosofia culturii, filosofia
religiei si etnomuzicologie, pe seama creativitatii populare, compensand lipsa unui sistem
muzical unificator. Lucian Blaga are convingerea ca esenta culturii unui popor si totodata
centrul de iradiere a culturii moderne este cultura populara, careia ii corespunde o matrice
stilistica vie, determinata de cinci tipuri de factori (orizontul spatial; orizontul temporal;
accentele axiologice; anabasicul si catabasicul si nazuinta formativa), dupa care putem
recunoaste ca fiind romaneasca orice manifestare artistica arhitectonica, muzicala sau
literara, folclorica, mitologica sau religioasa.

Plecand de la studii si monografii anterioare asupra genurilor folclorice si a conceptului
filosofic al matricei stilistice, am continuat cercetarea acestora incercand sa surprindem si alte
aspecte decat cele evidentiate, in special gisirea de similitudini intre cele doud domenii. In foarte
putine lucrari din vasta bibliografie parcursa existau scurte si lapidare afirmatii despre folclorul
muzical ca revelator al matricei stilistice pe criteriul categoriilor folclorice functional-structurale.
Etnomuzicologii s-au ocupat, in general, de aspectele definitorii ale genurilor folclorice, iar
filosofii sau literatii, de analiza creatiei blagiene. Prin urmare, teza noasta de doctorat a fost prima
lucrare amplain care am realizat identificarea si legatura aproape osmotica a melosului autohton
cu dimensiunile si conceptele meta-fizice ale spatialului, temporalului, cu caracterul alegoric al
acestora. Am avut in vedere si studiile teoretice ale muzicienilor Constantin Brailoiu,

personalitate complexa si distincta a spatiului nostru mioritic si Béla Bartdk, datorita accentelor
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de o evidenta originalitate si inedite puncte de vedere, consonante cu filosofia blagiana, de a
conferi folclorului un rol primordial in evidentierea potentialului artistic national. (Brailoiu,
1979).

n capitolul al ll-lea am prezentat si analizat principalele teritorii semantice si stilistice
ale genurilor traditionale, evidentiind rolul muzicii, care este pusa permanent in legatura cu
structurile sociale si cultura comunitatii studiate. Sunt explicate caracteristicile si aspectele actuale
care duc la transformarea cantecelor — variatia, improvizatia punandu-se accentul pe necesitatea
conservarii si promovarii folclorului autentic in mediul natural in care a apdrut (de exemplu,
niciodata nu poate fi adus pe scena un obicei de nunta).

Matricea stilistica apare, in general, datorita incarcaturii semantice pe care i-o comunica
notiunea de stil, intr-o dubla ipostaza: ca resort psihic intim ce pecetluieste creatiile unui grup
cultural, dar si ca rezultat al unui act cognitiv de abstractizare si comprehensiune a manifestarilor
esentiale ale spiritului national. Asadar, am concluzionat ca matricea stilistica poate fi substratul
permanent pentru toate creatiile unui individ sau poate fi asemanatoare la mai multi indivizi, la un
popor intreg sau chiar la o parte din omenire in aceeasi epoca. Aceasta idee se poate sustine prin
faptul ca fiecare subiect creator, fiecare popor, grup de popoare sau de natiuni se formeaza si se
dezvolta ca personalitate culturala intr-un mediu de gandire si simtire preexistent, fixat de-a lungul
istoriei in structuri - relativ permanente - sub forma de traditii si obiceiuri, intiparite in comunitati si
organizatii si intre relatiile instituite intre ele, iar ideile artistice, filosofice, se transmit ca zestre
culturala, fara limbaje scrise, oricarei individualitati creatoare. Acest patrimoniu cultural isi pune
neconditionat pecetea lui stilistica pe orice manifestare de tip folcloric.

Trecerea de la analiza genurilor folclorice ancorate in matricea stilistica prin dubla dimensiune a
arhetipului, ca element generator al creatiei folclorice, spre explorarea nivelului arhetipal al
folclorului in creatia culta se face prin analizarea unor lucrari din creatia compozitorului Sabin V. Dragoi,
el insusi un folclorist de marca, un muzician de spirit, a carui opera s-a plamadit in cadrul spatial al culturii
noastre etnofolclorice. Interpretarea hermeneutica porneste de la procesul de reconstruire textuala a
sensurilor si continutului lucrdrilor analizate la nivel microstructural si macrostructural, pornind de la
urmatoarea stadializare: stadiul culturii traditionale — folclorul, formeaza osatura culturii etnosului, stadiul
culturii canonice (muzica sacra) ii imprima trasaturi noi, iar creatia componistica moderna o modeleaza

intens.
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Capitolul Ill. REALIZARI STIINTIFICE, PROFESIONALE S| ACADEMICE
DUPA OBTINEREA TITLULUI DE DOCTOR iN MUZICA

3.1. Realizari stiintifice

O parte importanta a activitatii mele este dedicata cercetarii stiintifice, care cuprinde:
lucrari stiintifice, organizare de evenimente, activitate ca reviewer, proiecte de cercetare si
manifestari artistice. Astfel, ca urmare a cercetarilor postdoctorale, am elaborat si publicat: o
culegere de cantece pentru clasele I-IV (utila pentru studentii de la programul de studii
Pedagogia Tnvatamantului primar si prescolar), 6 carti in domeniul folclorului, 2 carti in
domeniul muzicologic, 11 articole ca autor principal sau in colaborare cu alti cercetatori, in
reviste stiintifice indexate ISI, dintre care trei articole in reviste cu factor de impact (Psychology
of Music - Factor Impact: 2,204 si Frontiers in Psychology, Factor Impact: 2,990) si peste 26 de
articole in reviste stiintifice indexate BDI. Am prezentat un numar important de studii in cadrul
sesiunilor stiintifice nationale cu participare internationala sau al conferintelor internationale
din Romania, Bulgaria, Italia, Turcia, Spania etc.

Publicatiile din diverse Jurnale si reviste internationale cu impact stiintific au acumulat
un numar de citari si un h-index 3 in baza de date Google Academic, h-index 2 in Scopus si Web

of Science, dupa cum se poate observa in figura de mai jos.

13



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

Rucsanda, Madalina Dana

® ,Brasov, Romania (9 57205205073 () Connect to ORCID
8 2 2
Citations by 8 documents Documents h-index

# Editprofile e More

Document & citation trends .. Scopus Preview

—
w

Scopus Preview users can only view a limited set of
features. Check your institution’s access to view all
documents and features.

0

Documents
suollEHD

0

Indice Scopus

Rucsanda Madalina ¢ E URMARITIACTIV Citat de
Professor , Transilvania University of Brasov Toate  Din 2018
Adresa de e-mail confirmata pe unitbv.ro Referinte 5 .
Music Performing arts bibliografice
h-index 3 3
i10-index 1 1
TITLU : CITATDE  ANUL %
Students' Attitudes Toward Online Music Education During the COVID 19 Lockdown 24 2021
ABAMC Madalina Dana Rucsandait
Frontiers in Psychology 13
Musical performance and emotions in children: The case of musical competitions 8 2020
MD Rucsanda, AM Cazan, C Truta
Psychology of music 48 (4), 480-494

017 2018 2019 2020 2021 2022 2023

>
~

Developing Children's Singing Aptitudes Using Music Therapy 32013 a1
RM Dana, S loan
Procedia-Social and Behavioral Sciences 82, 818-823

Coautori EDITATI
Aspects of the relationship between Music and Painting and their influence on 2 2019

Qrhnnnhara and Wandinelar

Indice Google Scholar

14



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

13 Clarivate English v 2= Products
Web of Science’ Search Signin «

Search> .. » Analyze Results:Marked Lis... >  Citation Report: Marked List: Unfiled

Citation Report

Analyze Results

© Export Full Report

Publications Citing Articles Times Cited 2
H-Inde
11 10 saiye 10 0.91 '
Total Total Total Average per item
| Eom 1900+ to 2023 1042 yze 10

‘ Without self-citations Without self-citations

Indice Web of Science

Relevanta si originalitatea contributiilor personale, asa cum este evidentiatd prin
tematica studiilor, este orientata catre o larga paleta de preocupari muzicologice, psiho-
pedagogice sau didactice si va fi prezentata n sectiunea directiilor de cercetare.

Tn Facultatea de Muzicd, intre anii 2009 - 2018 am fost coordonatorul Centrului de
Cercetare din cadrul Institutului de Cercetare - Dezvoltare al Universitatii Transilvania din
Brasov (ICDT), care are ca scop relansarea intr-o formula unitara si sistematica a cercetarii
stiintifice, a creatiei si interpretdrii muzicale din cadrul Facultatii de Muzic4. Tn cadrul Centrului
am organizat numeroase manifestari stiintifice cu impact la nivel national si international,
integrand toate cele cinci directii mari de cercetare: Interpretare si creatie muzicald, Educatie
muzicald, Muzicologie, Folclor si Meloterapie. In cercetarea stiintificd fundamentald sau
aplicata realizatd in domeniul muzicii, i-am cooptat ca si coautori ai studiilor pe care
intentionam sa le realizez, pe tinerii doctoranzi/asistenti in vederea implicarii lor in cercetarea
muzicologica.

Din anul 2013 sunt senior editor si coordonez editarea revistei stiintifice Bulletin of
Transilvania University of Brasov, series VIII, Performing Arts cu o aparitie bianuala (din 2009,
pana in 2013 revista s-a numit Art&Sport si era comuna celor doua directii, schimbandu-si
denumirea in Performing Arts din 2013), revista indexata in bazele de date EBSCO si CEEOL.

Tn 2018 am obtinut prin competitie, Bursa Universitatii Transilvania din Brasov pentru
mobilitate internationald, care a avut ca scop cresterea publicatiilor publicate in reviste cu
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factor de impact, intensificarea cooperarii internationale in domeniul cercetarii stiintifice si

stimularea mobilitatii internationale a cadrelor didactice si cercetatorilor in vederea

dezvoltarii echipelor de cercetare mixte.

Organizare de evenimente stiintifice

Sunt presedintele comitetului de organizare a Conferintei Internationale The Science Of
Music - Excellence In Performance pe care am initiat-o in 2011 si care reuneste la Brasov
muzicologi, interpreti, profesori din tara si strdinatate, care isi aduc contributia la
dezvoltarea capacitatii de cercetare si sporesc oportunitatile de colaborare in domeniul
muzical. Desfasurata anual, conferinta se bucura de manifestari diverse: sesiuni de
prezentare a cercetarilor, lansari de carte si workshop-uri sau concerte sustinute de
invitati de renume din tara si strainatate sau de cei mai buni studenti doctoranzi.

in luna octombrie 2022, Facultatea de Muzicd a organizat la Brasov prima editie a
Conferintei Internationale de Muzica Contemporana , De la cochilia hiperbolicd la un
univers desfdsurat. Diferite registre de aliantd intre elemente conceptuale extra-muzicale:
muzicd, matematicd, arhitecturd”, ca omagiu adus unuia dintre ganditorii emblematici ai
epistemei muzicii de avangarda radicald, lannis Xenakis (1922-2002) la centenarul nasterii
sale. Conferinta a reunit participanti afiliati unor universitati si centre de cercetare
importante din Europa (Sorbonne, IRCAM Paris, Toulouse, Montpellier, Viena, K6In, Berlin,
Roma, Londra, Salzburg, Bruxelles, Leeds, Edinburgh, Atena, Torun, Evora, Bucuresti, Clu;j,
Brasov), care si-au prezentat cercetarile muzicologice concentrate pe analiza gandirii si
creatiei lui Xenakis. Tn cadrul conferintei au avut loc concerte inedite de muzici
contemporana.

Pentru alte manifestari stiintifice desfasurate in cadrul Facultatii de Muzica, am facut

parte din comitetul de organizare:

2007-2009 - Simpozionul stiintific cu participare internationald, Muzicd, traditii si obiceiuri
in folclorul popoarelor est-europene. Reverberatii in muzica cultd.

2008 - Simpozionul stiintific international - Concepte si tendinte in muzica contemporand.
2007 - Atelier brasovean de creatie muzicala , Portret de compozitor-Roxana Pepelea”.

Lucrarile sustinute Tn cadrul acestor manifestari au fost publicate in volume cu ISBN.

16



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

Referent al unor publicatii si manifestari stiintifice internationale din tara si
strainatate

Ca referent, am colaborat si colaborez cu urmatoarele publicatii:

Revista Psychology of Music, o publicatie foarte apreciata, care este indexata in Web of

Science, inclusa in SAGE si care are un factor de impact de 2.1.

e Revista Bulletin of the Transilvania University of Brasov, seria VIII, Performing Arts,
indexata in bazele de date internationale CEEOL si EBSCO, pe care o coordonez in calitate
de Editor Sef.

e 2019 — prezent: Membru in Comitetul Stiintific al revistei Cognitie Muzicala, editata de

Centrul de Excelenta in Domeniul Conexiunii Educative, Culturale si Artistice Europene,

Cluj-Napoca. http://cognitiemuzicala.edituramediamusica.ro/index.php/journal-

nformation/editorial-team

e 2008: Membru in colectivul stiintific de redactie al Revistei Musicometria nr.1, Brasov,
Editura Infomarket,.
e 2008 Membru in Comitetul Stiintific al Simpozionului International, "Concepte si tendinte

xn

in muzica contemporana", Brasov.
De asemenea sunt referent pentru:
e Editura Universitatii Transilvania din Brasov
e Editura Universitaria din Craiova
Consider ca activitatea de referent stiintific are o eficienta informativa si formativa pentru

persoana care o desfasoara, pentru ca oferd ocazia de a fi permanent in contact cu rezultatele

cercetarilor din domeniu.

Proiecte de cercetare si manifestari artistice

Pentru a demonstra calitatile personale si profesionale, capacitatea de a lucra in echipa
si eficienta in colaborarile stiintifice, dar si pentru a-mi perfectiona aceste calitati prin
colaborarea cu specialisti din alte domenii, am participat ca membru sau director in proiecte
de cercetare nationale sau locale.

Am participat ca membru intr-un proiect ce evidentiaza bogatia patrimoniului spiritual al
zonei etnografice Tara Fagarasului: , Identitatea culturald a satului romdnesc — bazinul etnografic

Tara Fdagdrasului. Directii strategice privind salvgardarea elementelor de patrimoniu cultural
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imaterial”, proiect care ne-a dat posibilitatea de a face o analiza obiectiva a particularitatilor
culturii si traditiilor romanesti si a directiilor si imperativelor ei actuale.

Echipa interdisciplinara a fost alcatuita din cadre didactice de la: Facultatea de
Sociologie si Comunicare, Facultatea de Muzica, Facultatea de Alimentatie si Turism, Stiinte
economice si administrarea afacerilor. Proiectul a vizat toate cele sase domenii ale
patrimoniului cultural material:

a. traditii si expresii orale, incluzand limba ca vector al patrimoniului cultural imaterial;
b. artele spectacolului;

c. practici sociale, ritualuri si evenimente festive;

d. cunostinte si practici referitoare la natura sila univers;

e. tehnici legate de mestesuguri traditionale

f. gastronomiesi practici culinare

Etapele proiectului au fost: documentare bibliografica, identificarea informatorilor,
deplasari in teren si culegerea informatiilor, realizarea de imprimari audio-video, prelucrarea
datelor prin transcrierea cantecelor si valorificarea lor in studii de specialitate. Au fost culese
materiale din multiple localitati ale Tarii Fagarasului, de la putinii informatori identificati.
Aceasta inventariere a elementelor definitorii pentru zona Tara Fagarasului va contribui la
inscrierea axiologica a patrimoniului imaterial, dublata de analiza obiectiva a individualitatii
culturii, traditiilor romanesti, a directiilor si necesitatilor ei actuale. Materialul muzical cules
din satele din Tara Fagdarasului va fi valorificat in viitorul apropiat intr-un volum de studii care
va cuprinde un melodiile transcrise, in scopul de a ilustra traditia ca pe un fenomen viu si
inspirator.

Tnanul 2018, am fost director al proiectului ,, invdtdméntul muzical superior brasovean-
demers monografic”, declarat castigator in cadrul competitiei ,Granturi pentru integrarea
masteranzilor in proiecte de cercetare”. In echipa de proiect au fost antrenati si integrati
studenti masteranzi.

Scopul proiectului a fost promovarea culturii muzicale brasovene universitare la nivel
national, prin realizarea unei monografii a Facultatii de Muzica, care sa cuprinda si interviuri
cu fosti profesori, absolventi, care au reprezentat cu cinste aceasta institutie in care s-au
format.

Sursele de documentare au fost diverse si au cuprins:

o documentele din arhiva Facultatii de Muzica;
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o arhiva Casei de Cultura a Studentilor;

o Biblioteca Universitatii, Biblioteca Judeteana Brasov — documente, carti despre
istoricul invatamantului muzical brasovean;

o presa locala — pana in 1990: Revista ASTRA, Drum nou, Brasoi Lapok,
Karpatenrundschau, Kronstadter Zeitung — si dupa anii 1990;

o institutiile partenere si cele in care s-au angajat absolventii facultatii: Filarmonica,
Opera, Inspectoratul scolar (scolile din Brasov, judet si judetele limitrofe), Liceul
Vocational de Muzica Tudor Ciortea Brasov, Centrul Cultural Reduta;

o institutiile partenere in care au avut loc manifestari artistice (concerte) ale
profesorilor si studentilor facultatii: Centrul Cultural Reduta, Muzeul Casa
Muresenilor, Muzeul de Arta, Cercul Militar, Bisericile din Brasov;

e interviuri cu profesorii facultatii din perioada 1969-1979: Nicolae Turcanu, Horia

Cristian, Lucian Niresteanu, Dorel Munteanu, dar si cu actualii profesori ai Facultatii.

e interviuri cu absolventii din perioada 1969-1979 si dupa 1990
e interviuri cu directorii de institutii care au avut /au tangenta cu Facultatea de Muzica

Materialele existente si arhiva audio, foto/video vor fi valorificate intr-o lucrare

viitoare.

Alte proiecte in care am fost membru in echipa, au fost:

e Proiectul Traditii si orientdri in viata romdneascd manifestate in spatiul multicultural
bdndtean, proiect castigat prin competitie, finantat in cadrul Agendei culturale 2009 de catre
Consiliul Judetean Timis, organizat de catre Asociatia PROCULT VEST in colaborare cu Uniunea
sarbilor din Timisoara, cu Comunitatea romanilor din Serbia si cu asociatia Banatic Art din
Serbia.

e Proiectul ,,Promovarea potentialului turistic al comunei SGnpetru”, cod SMIS 22285, din
cadrul Programului Operational Regional 2007-2013, Axa Prioritara 5 - Dezvoltare Durabila si
promovarea turismului, Domeniul major de interventie 5.3 - Promovarea potentialului turistic
si crearea infrastructurii necesare, in scopul cresterii atractivitatii Romaniei ca destinatie
turisticd. Tn perioada 2009-2012 am organizat in cadrul acestui proiect activitati artistice de
promovare a copiilor talentati din localitate, precum si a traditiilor si obiceiurilor locale.

e Proiectul ,, Traditii si orientdri in viata romdneascd manifestate in spatiul multicultural

bdnatean”, proiect castigat prin competitie, finantat in cadrul Agendei culturale 2009 de catre
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Consiliul Judetean Timis, organizat de catre Asociatia PROCULT VEST in colaborare cu Uniunea
sarbilor din Timisoara, cu Comunitatea romanilor din Serbia si cu asociatia Banatic Art din
Serbia.

e Pentru cresterea vizibilitatii Facultatii de Muzicd am coordonat si am sustinut
permanent dezvoltarea activitatii artistice prin organizarea de concerte, recitaluri sau
festivaluri, care au reunit la Brasov ansambluri camerale, folclorice si solisti vocali sau
instrumentisti de la Universitatea Nationalda de Muzica Bucuresti, Academia de Muzica
Gheorghe Dima din Cluj Napoca, Universitatea de Arte lasi, Universitatea de Vest Timisoara si
de la Facultatile de Muzica din Constanta, Pitesti, Targoviste si Brasov:

e Festivalul Muzicii de camerd (3 editii in anii 2016, 2018, 2023)
e Festivalul national studentesc de interpretare a cdntecului popular — Cént la poalele
Tédmpei (2017)
Am invitat Tn cadrul facultatii muzicieni de marca din Romania si strainatate, in vederea
sustinerii de workshop-uri sau prelegeri stiintifice pentru studenti.

e Datorita unei bune colaborari intre Universitatea Transilvania din Brasov si Ministerul
Afacerilor Externe, incepand cu anul 2017, studentii Facultatii de Muzica au fost invitati sa
sustina concerte cu diferite prilejuri (Ziua Nationala a Romaniei, aniversarea unui numar de
ani de relatii bilaterale etc) in tari de pe toate continentele, contribuind astfel la promovarea
Universitatii Transilvania si a Romaniei pe plan international. Evenimentele artistice au fost
organizate in diferite tari: Bulgaria, China, Mongolia, Sri Lanka, Malaezia, Filipine, Thailanda,
SUA, Cuba, Mexic, Iran, Spania, Lituania, Peru, Ecuador, Brazilia, Coreea de Nord, Sudan etc -
cu sprijinul ambasadelor Romaniei din acele locatii. in acest sens, am sustinut desfisurarea
acestor turnee, am coordonat spectacolele prezentate in multe din aceste tari, in care
repertoriul interpretat a fost divers, continand atat momente de muzica clasica, cat si muzica
traditionala sau pop/jazz. Mentionez implicarea permanenta a Facultatii de Muzica din Brasov
in sustinerea de recitaluri si concerte la Pavilionul Romaniei din cadrul Expo Mondial Dubai, in
perioada 1 noiembrie 2021- 31 martie 2022.

e n deplasiarile efectuate au fost vizitate si Universitati de Muzica in cadrul cdrora am
facut prezentari/workshop-uri despre muzica si dansurile traditionale romanesti. S-au incheiat
acorduri de colaborare si au avut loc discutii despre imbunatatirea activitatii academice si

realizarea schimburilor de studenti.
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3.2. Realizari profesionale si academice

Realizarile profesionale si academice s-au dezvoltat in urmatoarele domenii principale
de activitate:

1. Asigurarea cadrului necesar pentru o pregdtire complexa a studentilor facultatii,
adaptata atat cerintelor vietii muzicale concrete, dar si standardelor internationale, a
determinat o preocupare constantda pentru extinderea ofertei educationale din cadrul
Facultatii de Muzica, prin introducerea de cursuri noi in curriculum-ul universitar. Astfel,
pentru ca studentii romani sa devina reprezentantii Brasovului pentru comunitatea academica
internationald, dar si pentru a atrage studenti straini in facultatea noastra, am implementat
un program de studiu de licenta in limba engleza: Interpretare Muzicald — Instrumente (2021).
Anul viitor, un program de masterat in limba engleza - Music production (Productie muzicald),
urmeaza sa fie demarat.

Pentru o mai buna vizibilitate pe plan national si international, intentionam sa infiintam
si alte programe in limba engleza: Interpretare Muzicald — Canto (licentd) si Stil si performantad
in interpretarea Instrumentald si Vocald (masterat).

Programul de studiu Meloterapie, infiintat initial ca program cu frecventa redusa, a fost
transformat in program de master - invatamant cu frecventd, pentru ca studentii sa
beneficieze de mai multe ore de formare practica in domeniu.

Am infiintat programul postuniversitar de perfectionare profesionald continua in
domeniul educatiei muzicale. Potrivit viziunii interdisciplinare pe care o urmez cu deplind
convingere, in curriculum-ul universitar pentru programul de studiu Muzica, am introdus
cursuri noi: Educarea auzului, Educatie muzicald contemporand, iar pentru programul de
masterat, disciplinele: Folclor muzical comparat, Antropologia muzicii sau Istoria folcloristicii

romdnesti.

2. Am desfasurat activitatea didactica in cadrul Facultatii de Muzica din Brasov, la ciclul
licenta si de masterat. Fiind preocupata de asigurarea corelatiilor si armonizarea continutului
si a metodelor de predare —invatare cu cele ale facultatilor similare din tara si din strainatate,
m-am preocupat ca disciplinele pe care le predau (Folclor muzical, Sisteme de educatie

muzicald, Educatie muzicald si didactica muzicii, Didactica specialitdtii) — sa beneficieze de
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suport de curs actualizat. Tn cadrul programului de master predau disciplinele Istoria
folcloristicii romdnesti, Folclor muzical comparat, Antropologia muzicii (programul de studii
TAM), Educatie muzicald contemporand si Notiuni de educatie muzicald (programul
Meloterapie). Pentru activitatile practice am elaborat caiete de seminar pentru toate
disciplinele predate, foarte utile pentru aplicabilitatea practica a cunostintelor teoretice
insusite. Din anul 2017 predau si disciplina Teoria Muzicii si lucrez in prezent la realizarea unor
volume de solfegii si exercitii ritmice cu grade diferite de dificultate, adresate studentilor de
la Programul de Studiu Muzica.

Activitatea de formare continua a vizat de-a lungul anilor participari la cursuri de
pregatire in domeniul specialitatii, ca de exemplu, cursul pentru formare didactica - Calitate,
inovare, comunicare in sistemul de formare continud a didacticienilor din invatdmdntul
superior - cofinantat de Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pentru
Dezvoltarea Resurselor Umane (POSDRU) 2007-2013, Axa prioritara: 1 ,,Educatia si formarea
profesionala in sprijinul cresterii economice si dezvoltarii societatii bazate pe cunoastere”
Domeniul major de interventie: 1.3. Dezvoltarea resurselor umane din educatie si formare
profesionala. Cursul a fost derulat de MECTS in parteneriat cu Universitatea din Bucuresti,
Universitatea Alexandru loan Cuza din lasi, Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca,
Universitatea Politehnica din Bucuresti, Universitatea din Pitesti, Universitatea 1 Decembrie
Alba-lulia. 4. Tn urma evaludrii proiectului Contributii in didactica specialitdtii educatie
muzicald, a fost acordat un Certificat de atestare a competentelor profesionale in domeniul
stiintei educatiei.

Alta perfectionare a fost facuta intre 2009-2010 prin proiectul din cadrul
parteneriatului cu Universitatea de Vest din Timisoara pentru Observatorul profesiilor
muzicale din Romdnia (OPMR), ID33715, proiect finantat prin POSDRU, organismul
intermediar Ministerul Educatiei, Cercetarii si Inovarii, schema de grant 18 Universitate pe
piata muncii, axa prioritara 1, domeniul major de interventie 1.3b.

in vederea formarii profesionale mentionez si mobilititile efectuate la Universitati
partenere prin programul Erasmus+ (Conservatorio Superior de Musica de Malaga, si
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria), care au contribuit la dezvoltarea mea personala

si sociala prin recunoasterea competentelor pedagogice intr-un context international.
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3.  Am fost membra in comisiile examenului de licenta si disertatie din cadrul Facultatii
de Muzica din Brasov si respectiv al Facultatii de Muzica din Pitesti si am facut parte din
comisiile de doctorat la diferite institutii muzicale din tara (Bucuresti, Cluj-Napoca, Brasov).

Am indrumat peste 100 de lucrari de licentd, disertatie si peste 25 de lucrari
metodico-stiintifice pentru obtinerea gradului didactic I. Am coordonat studentii in elaborarea
unor lucrari stiintifice pentru sesiunile studentesti organizate de Universitatea Transilvania din
Brasov sau pentru conferintele organizate in alte centre universitare.

Am participat anual la examenele de gradul Il organizate de Universitatea Transilvania
din Brasov prin Departamentul pentru pregatirea cadrelor didactice (DPPD) si la cele de
definitivat (2005-2023). Acest lucru mi-a permis o buna cunoastere a nivelului de pregatire a
cadrelor didactice din invatamantul preuniversitar, in vederea gasirii de solutii pentru

imbunatatirea pregatirii profesionale a acestora.

4. Activitatea de mentorat, intalnirile cu studentii pentru a discuta si lamuri aspectele
teoretice neclare se desfasoara permanent, de cate ori sunt solicitari.
in activitatea didactici m-am preocupat permanent de asigurarea calitdtii actului
didactic prin invatarea centrata pe student, prin implementarea metodelor eficiente, active si
atractive de predare-invatare-evaluare, prin extinderea situatiilor de invatare si a ipostazelor
creative, care sa trezeasca in randul studentilor motivatia, interesul si dorinta de a performa
in viitoarea cariera. Obiectivele si strategiile stabilite au fost subordonate permanent scopului
formarii competentelor profesionale: explicarea si experimentarea diverselor exemple de
codificare grafica a muzicii cu scopul formarii culturii auditive, dezvoltarii gandirii muzicale,
analiza si interpretarea morfologica si sintactica a diferitelor lucrari sub aspectul melodiei, al
formei, al ritmului si al tehnicilor de scriitura. Consider ca, in mediul universitar, educatia
trebuie sa se bazeze pe un dialog bidirectional, in care protagonistii actului educational sa fie
parteneri activi. Acest tip de comunicare 1l incadrez intr-o viziune sistematica asupra
persuasiunii didactice n specialitatea mea si insist asupra acestui aspect al muncii de formare,
fiindca sunt constienta ca eficienta muncii profesorului depinde de buna functionare a acestui
binom. Este necesar ca in cazul acestui dialog sa fie cultivate prin educatie si prin instruire
reciprocad, un set de valori universal acceptate: toleranta, solidaritate, respect, echitate,

prietenie, colaborare etc. Daca aceste repere comportamentale vor fi urmarite, cultivate si
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reamintite periodic studentilor, vom facilita un progres in formarea profesionald si morala a
muzicianului cu personalitate interpretativd, cu valente complexe de natura muzicald,
pedagogica, psihologica si manageriala.

Tn activitatea didacticd pot aparea si situatii deosebite si de aceea este important ca
profesorul sa il trateze pe student ca pe un partener egal, sd aiba capacitatea de a comunica
cu acesta in orice situatie. Este important ca pentru deconectarea atmosferei, profesorul
sa apeleze la emotiile studentului, indeosebi la simtul umorului, la asocieri cu situatii de
fnvatare surprinzatoare iesite din rutina scolara cotidiana, sa aprecieze pozitiv realizarile si
performantele acestuia pentru a-l ajuta sa aiba incredere in el si pentru a-i creste stima de
sine.

Urmaresc in permanenta sa pastrez un echilibru intre continutul teoretic si
aplicabilitatea practica a cunostintelor, focusandu-ma pe realizarea unor conexiuni intre
disciplinele pe care le predau si pe sustinerea interdisciplinaritatii. Informatia oferita
studentilor este Tnsotita de exemplificari pentru ca studentul sa inteleaga si sa descopere
singur.

Am considerat cd in momentul in care predau un curs trebuie sa creez o atmosfera
potrivita studiului, la care studentii sa participe cu placere. Un aspect al feedback-ului activitatii
mele didactice este relevat si prin rezultatul procedurii de evaluare a cadrelor didactice de catre
studenti, care se desfasoara bianual in Universitatea Transilvania din Brasov. Conform
rezultatelor obtinute, calificativele sunt foarte bune, ceea ce ne obliga sa continuam demersul
inceput cu aniin urma. Am fost selectata profesor apreciat al promotiilor 2020 si 2021, in cadrul
programului intitulat “Cel mai apreciat profesor al promotiei”, de catre studentii care finalizeaza

ciclul de licentda/masterat.

5. Tnca de lainceputul carierei m-am implicat permanent in atragerea studentilor/
masteranzilor spre activitati de cercetare. Am organizat anual incepand cu anul 2008,
Sesiunea de comunicdri a studentilor din Facultatea de Muzicd; din anul 2016, cele mai bune
lucrari ale studentilor (1 lucrare /facultate) sunt publicate intr-un volum editat de
Universitatea Transilvania din Brasov, cu ISBN. Eficienta acestui demers este reala deoarece
se desfasoara pe toata perioada anului universitar, iar realizarea unei cercetari eficiente

impune stabilirea si respectarea reperelor temporale atingerii unor obiective, precum si
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atingerea unui standard de calitate a continutului si imaginii scrise a textelor elaborate.

De-a lungul anilor am coordonat peste 130 de lucrari studentesti in cadrul acestei
manifestari stiintifice. In ultimii ani, 5 lucrdri coordonate de mine au fost apreciate de citre
comitetul de evaluare, ca fiind ,,Cea mai bund lucrare din facultatea de Muzicd”:

e 2018 - Ciocdrlia, inspirat simbol al creatiei muzicale romdnesti Autor: Gabriel Baciu, anul |
- Muzica

e 2021 - Cantecul testamentului otravitului, un monomit reprezentat in baladele traditionale
europene, Autori: Stefan Milutinovici, Anul | — Muzica

e 2022 - Balada doamnei lombarde, un mit medieval reprezentat in baladele populare ale
diferitelor culturi europene, Autor: Stefan Milutinovici, anul Il - Muzica

e 2023 - Efectul animatiei "Fantasia" in dezvoltarea culturald a omeniri, Autor: Berechet
loana-Lucia, an ll, Interpretare Muzicala Canto;

e 2023 - Cimpoaiele din Transilvania - instrumente dispdrute din muzica traditionald
romdneascd, Autor: Milutinovici Stefan, anul 3 Muzica.

Tn anul 2022, am organizat in cadrul Conferintei Internationale ,, The Science of Music -
Excellence In Performance” o sectiune de prezentare a comunicarilor stiintifice realizate de
catre studenti si masteranzi, sub indrumarea cadrelor didactice. Scopul urmarit a fost de a
raspunde nevoilor de formare academicd si profesionala a studentilor oferindu-le
oportunitatea de a realiza schimburi de idei si experiente academice utile, in vederea
elaborarii si sustinerii lucrarilor de licenta si a disertatiilor.

Un alt eveniment organizat de catre Universitatea Transilvania din Brasov incepand cu
anul 2017 este Conferinta ,Absolventi in fata companiilor”, eveniment in cadrul caruia
studentii au ocazia sa-si prezinte lucrarile de diploma sau proiectele de grup, astfel incat sa
convinga atat reprezentantii companiilor multinationale cat si juriul conferintei, ca propriul
proiect merita sa fie declarat castigator. Sub coordonarea mea, studentii au obtinut premiul
sectiunii VIIl — Litere, Muzica, dupa cum urmeaza:

e 2019 - Folclorul copiilor romani de pe teritoriul Serbiei Autor: Ghita Mihaela, an Il TAM
e 2022 - Impactul muzicii asupra stdrii de bine a copiilor si vdrstnicilor. Implementarea unui
mini parc muzical, Autor: Ciungalan George, an Il MZ
e 2023 — Concert Spotlight, Autor: Milutinovici Stefan, anul 3 Muzica
fn 2015, in cadrul competitiei Facultatea mea — Impreund pentru Universitate,
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organizata de Universitatea Transilvania din Brasov am coordonat o echipa de studenti in
vederea implementarii proiectului ,,Muzicalizarea si formarea unor personalitdti artistice
adolescentine din perspectiva interdisciplinard si interrelationald”. Din echipa de proiect au
ficut parte studenti masteranzi si cadre didactice. Tn cadrul acestui proiect au fost selectati
tineri din liceele brasovene, care au beneficiat de instruire si pregatire muzicala realizata de
membrii echipei, finalitatea proiectului constand in punerea in scena a unui spectacolul
muzical — coregrafic intitulat Poveste pentru Tineri. Libretul spectacolului a fost scris in limba
romana de membrii echipei, iar coloana sonora a fost realizata din coveruri dupa melodii pop,
rock sau jazz, adaptate actiunii. Au fost sustinute mai multe spectacole la Centrul Cultural
Reduta pentru elevii liceelor brasovene: Colegiul National Andrei Saguna, Colegiul National Dr.
loan Mesota, Liceul Aprily Lajos, Colegiul Emil Racovita, Colegiul National de Informatica
Grigore Moisil care s-au bucurat de apreciere din partea publicului.

Si in cadrul Festivalului International Transilvania CorFest am coordonat un atelier
master-class pentru tineri. Important este ca acest proiect a marcat destinul a 4 din
adolescentii participanti care si-au ales sa faca o cariera muzicald (Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, Facultatea de Muzica din Brasov), cu toate ca nu proveneau din liceul
vocational de muzica.

O alta competitie de proiecte studentesti ,, Fii in centru!”, demarata in 2021, urmareste
implicarea studentilor Universitatii Transilvania din Brasov in demersul de dezvoltare si
optimizare a proceselor si activitatilor administrative, didactice si de cercetare din cadrul
institutiei. Propunerile de proiecte din cadrul competitiei trebuie sa se fincadreze in
urmatoarele prioritati: digitalizarea proceselor din universitate; imbunatatirea activitatii
didactice; dezvoltarea unui Campus Verde.

Tn anul 2021, o echipa de studenti de la Facultatea de Medicind, Facultatea de Muzic3,
Facultatea de Psihologie si Stiintele educatiei, Facultatea de Educatie fizica si sporturi
montane, au castigat in cadrul competitiei proiectul cu caracter interdisciplinar care a vizat
infiintarea unui , Centru de promovare si mentinere a sandtdtii fizice si mentale in randul
studentilor si cadrelor didactice din Universitatea Transilvania din Brasov (Melo-Psi-Med)”.
Am sprijinit permanent echipa pentru realizarea acestui proiect. Proiectul a fost implementat
in anul 2022. Valoarea grantului obtinut a fost de 500.000 lei, bani care au fost investiti pentru

crearea infrastructurii necesare desfasurarii activitatii centrului si pentru plata burselor
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studentilor implicati in implementarea proiectului.

Tnluna decembrie 2022 a fost castigat in cadrul aceleiasi competitii un alt proiect depus
de o echipa de studenti din cadrul Facultatii de Muzica — Hub creativ de productie muzicald.
Ma implic Tn implementarea acestui proiect, cu ajutorul caruia se poate crea infrastructura
necesara unui nou program de master — Productie muzicald in limba englezd, prin amenajarea
unui spatiu profesional, neconventional. Consideram ca acest program de studii este absolut
necesar sa existe si in tara noastra, avand in vedere dezvoltarea continua a industriilor
creative, in special a industriei muzicale, atat la nivel national cat si la nivel mondial, dar mai
ales avand in vedere cererea impresionanta de producatori muzicali pentru studiourile de

productie si casele de discuri atat din Romania, cat si din intreaga lume.

Activitate artistica
Din anul 2005 am devenit colaborator al Centrului Cultural Reduta, avand calitatea de
dirijor al Corului de Copii ,,Camerata Veseld”, formatie cu care de-a lungul anilor am sustinut
numeroase spectacole (peste 70), am participat la diferite manifestari artistice, emisiuni TV
sau la festivaluri si concursuri n tara si in strainatate. Copiii pe care i-am pregatit de-a lungul
anilor in cadrul cercului de canto muzica usoara au fost finalisti in emisiunile muzicale ale
televiziunilor nationale Protv, Antena 1, TVR: Vreau sd fiu vedetd, Ploaia stelutelor, Next Star,
Vocea Romdniei, Tortul de ciocolatd; la competitiile nationale sau internationale la care au
participat, elevii iIndrumati de mine au obtinut de-a lungul anilor peste 80 de premii.
Alte activitati artistice:
° 2010: Regizorul Musicalului pentru copii ,,/n lumea povestilor”, pus in scend de copii
din corul Camerata Vesela.
° 2010-2011: Realizatorul coloanei sonore a musicalului pentru copii , in cdutarea lui
0z”, pe un text adaptat dupa cartea lui Frank Baum, Centrul Cultural Reduta. Acest
musical a presupus o colaborare intre actori profesionisti si copii selectati din cadrul
Corului Camerata Vesela. Au avut loc mai multe spectacole pentru publicul brasovean.
e 2015-2016: Am participat la doua editii ale Festivalului national organizat de Facultatea
de Muzica sub coordonarea prof. dr. loan Oarcea, Transilvania CorFest cu corul Camerata
Veseld. Am sustinut organizarea Festivalului, un proiect cultural dedicat muzicii corale,

care a constituit o modalitate practica de perfectionare profesionala si manageriala, un
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spatiu al comunicarii socio-culturale propice configurarii unor noi proiecte si parteneriate
culturale. Au fost organizate trei editii (2013, 2015, 2016), care si-au propus integrarea
culturii corale romanesti in circuitul valorilor culturii universale si promovarea
Universitatii Transilvania ca centru universitar multicultural international. Adresabilitatea
festivalului i-a vizat pe iubitorii artei corale, coristi amatori si profesionisti, studenti ai
facultatilor de muzica, elevi, compozitori, dirijori si muzicologi.

n prezent, Corul Camerata Veseld a devenit corul de copii al Universitatii Transilvania,

fiind dirijat de o absolventa a Facultatii de Muzica, doctoranda in aceasta institutie.

Membru in jurii la festivaluri si concursuri nationale si internationale:
Ca o dovada a recunoasterii nationale si internationale, mentionez participarea in
diferite jurii de specialitate ale Festivalurilor nationale si internationale de muzica pentru copii

si tineret, organizate n tara si strainatate:

e 2002-2014 - director artistic al Festivalului studentesc de muzicd romaneasca
,Gaudeamus”, festival organizat de Casa de Cultura Studenteasca din Brasov

e 2004-2014 - Membru 1in juriul Festivalului studentesc de muzica romaneasca
,Gaudeamus”, organizat de Casa de Cultura Studenteasca Brasov.

e 2009-2011 — membru n juriul Festivalului Interjudetean Brasov, Sacele.

e 2011 — membru in juriul Festivalului International Eurokids, Maiori, Italia.

e 2011 — membru in juriul Festivalului International Ti amo, Onesti, Romania.

e 2011 — membru in juriul Festivalului International de Muzica pentru copii Citta di Uta,
Sardinia, Italia.

e 2011 - Membru in juriul Festivalului International Aurora Boreald, editia a XVI, Ruse,
Bulgaria.

e 2011 - Membru in Juriul Festivalului international Carpathians Star, Zarnesti, Romania.

e 2011 — 2012 - Membru in juriul Festivalului Judetean ,lngerasii talentati”, ed. IV,
Organizatori: Inspectoratul Scolar al Judetului Brasov, Trustul de Presa MIX, Fundatia
Tngerasul Meu.

e 2012 - Membru n Juriul Festivalului international Shining Star, Istanbul, Turcia.

e 2012 - Festivalul International May Note, Czestochowa, Polonia.
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e 2013 - Membru in Juriul Festivalului Intenational THE WAY TO STARS, Sankt Petersburg,
Rusia.
e 2013-2022 - Presedintele Juriuluila Festivalul International STARS OF SONG, Campulung

Muscel, Romania. http://starsofsongromania.blogspot.ro/

e 2014 - Membru in juriul Festivalului International TRIXIE, Balcik, Bulgaria.
e 2015, 2016, 2017, 2018, 2021 - Membru in juriu Festivalului INTERNATIONAL SONG
FESTIVAL OF SERRA DA ESTRELA, Portugalia, http://www.ficse.pt/2015/membros.html

e 2015 - Membru juriu la The International Festival of Young Talent - Golden Talent, Praga,
Cehia.

e 2015 - Membru in Juriul Concursului National Coral, faza zonala, Sfantu Gheorghe.

e 2015 - Membru in juriul Festivalului de muzica pentru copii Fulg de Nea, Brasov,

Romania. https://fulgdenea.ro/membrii-juriului-9.html

e 2016, 2021 - Membru in juriul festivalului international UNIVERSONG International
Music Festival , Tenerife, Spania.

e 2017 - Membru juriu Festivalul concurs de muzica populara pentru tineri interpreti
,FLORI TN TARA BARSEI”, Editia a X-a, Brasov, Romania.

e 2017, 2018 - Membru juriu Festival VIVA LA MUSICA, Tenerife, Spania.

http://www.festivalvivalamusica.com/jury/

e 2018 — Membru in juriul festivalului Brasov ArtTalent, organizat de Scoala Populara de
Arta Brasov.

e 2018 — membru in juriul festivalului “Mihaela Runceanu- Pentru voi, muguri noi“ Buzau

e 2019, 2020, 2023 - Membru juriu Concurs CONCURS DE TEORIA MUZICII “TUDOR
CIORTEA”, BRASOV, EDITIA |, organizator Liceul de Muzica Tudor Ciortea Brasov.

e 2021 - Festival Internacional de la Cancion de las Islas Canarias, Tenerife, 2021.

https://www.festivox.com/jury-2021/

Fiecare prezenta in juriu m-a ajutat sa Tmi Tmbunatatesc experienta profesionala.
Tntotdeauna am promovat doar valoarea, luand pozitie, de multe ori, fatd de subiectivismele

inerente evaluarii artistice.
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3.3. Realizari manageriale

Realizdrile manageriale se refera la cativa indicatori si repere care privesc buna
desfasurare, cu finalizare pozitiva, a caror functionare optima o girez in continuare in cadrul
Facultatii de Muzica. De-a lungul anilor m-am implicat in diferite activitati administrative
asumandu-mi astfel responsabilitatea pentru bunul mers al activitatilor si pentru cresterea
vizibilitatii Facultatii de Muzica din Brasov. Consider ca important este ca ceea ce faci, sa faci
cu pasiune, fara interese.

Sunt la al doilea mandat de decan al Facultatii de Muzica din Brasov, deci ocup de 7 ani
aceasta pozitie onoranta. Alte functii detinute au fost:

e 2008 — prezent - membra in Consiliul Departamentului de Interpretare si

Pedagogie Muzicala si in Consiliul Facultatii;

e intre 2009 - 2012 am ocupat functia de Secretar Stiintific al Facultatii de Muzica.

e intre 2009-2016, membra in Senatul Universitatii Transilvania din Brasov.

e Intre 2010-prezent - Responsabil CEAC Facultate

e intre 2012 - 2016 - Prodecan cu Cercetarea Stiintifica si Informatizarea

e 2012-2018: Coordonator al Centrului de Cercetare Stiinta Muzicii, excelenta in
performanta

Tn perioada 2007-2009 am fost adjunct sef de catedra la programul de studii Pedagogie
muzicald, perioada in care am nvatat sa intocmesc state de functii si am fost responsabila cu
intocmirea orarului pe facultate, am intocmit dosare in vederea obtinerii acreditarii pentru
diferite programe de studii. Universitatea Transilvania din Brasov este o institutie de
invatamant superior cu traditie, Tn cadrul careia calitatea serviciilor educationale a fost
intotdeauna, implicit asociatd misiunii sale. Tn acest sens, in procesul educativ din mediul
universitar am responsabilitati legate de evaluarea calitatii procesului de invatamant, in
calitate de responsabil CEAC pe facultate, functie pe care ocup din anul 2010.

Fiind implicata in managementul facultatii m-am preocupat permanent de crearea si
consolidarea unei traditii care sa asigure continuitatea sistemului educativ actual prin
atragerea si incadrarea cadrelor didactice competente si implicit cresterea vizibilitatii
institutiei. Tn pregétirea temeinicd a studentilor la disciplinele predate am investit incredere
in multi tineri cu perspective certe de dezvoltare muzicala si cu reale competente pedagogice

necesare pentru o cariera didactica in invatamantul universitar. Astfel, am incurajat angajarea

30



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

in facultate a absolventilor Scolii doctorale, care au dovedit reale abilitati pedagogice si
stiintifice.

Consider ca este important ca studentii nostri sa beneficieze de indrumarile unui corp
profesoral de elitd. Activitatea noastra aflata in perfecta sinergie induce discipolilor
sentimentul de sobrietate academicad, linistea lucrurilor temeinic realizate, atmosfera de
cultura si spiritualitate, intr-o comunitate benefica performantei, alcatuitd din maestri,
studenti actuali, fosti sau in devenire. Sute de elevi veniti din toata tara au avut acces la
invatamant de inalt nivel in Facultatea de Muzica din Brasov si multi dintre ei au devenit
interpreti sau profesori renumiti si apreciati.

Experienta manageriald se dobandeste atat prin participarea la cursuri de formare
vizand asimilarea cunostintelor si tehnicilor de lucru specifice, precum si prin experienta
practica.

Dintre cursurile de formare profesionala manageriala la care am participat, mentionez:

» 2015 - Cursul postuniversitar ,,Management organizational”, organizat de Ministerul
Educatiei si Cercetarii Stiintifice, in parteneriat cu Universitatea Politehnica din Bucuresti, in
cadrul proiectului POSDRU/155/1.2/5/139950 - iImbun3t&tirea calitatii sistemului national de
invatamant superior in conformitate cu schimbarile societatii bazate pe cunoastere si cu
dinamica pietei muncii.

» 2012: cursul Managementul calitdtii in invdtdmdntul superior, organizat de
Universitatea , Alexandru loan Cuza” din lasi si partenerii sai, la Bucuresti, in cadrul proiectului
»Comunitate universitard pentru managementul calitdtii in invdtdmdéntul superior”, cofinantat
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007 — 2013.

» 2003: cursul Managementul calitdtii in Universitati si Auditul calititii, organizat de
Universitatea Transilvania.

n concluzie, mentionez c3 intreaga activitate stiintifica si profesionald, participarile la
conferinte si intruniri internationale de profil, perfectionarea si amplificarea constanta a
curriculum-ului Facultatii pe care o conduc in calitate de decan, probeaza stradania mea de

perfectionare personald permanenta si de autodepasire.
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Capitolul IV. LARGIREA ARIEI DE INVESTIGATIE. DOMENII DE
INTERES

4.1. VALENTE MULTIPLE ALE EDUCATIEI MUZICALE

4.1.1. Introducere

Tnvitarea academica in domeniul muzical este un concept amplu cercetat in literatura
de specialitate, fiind studiat si dezbatut in special din punctul de vedere al identificarii
factorilor care duc la succesul actului instructiv-educativ si implicit la formarea unor absolventi
bine pregétiti in domeniu. Tn ultimii ani se observd o preocupare spre gisirea unor trasee
orientate catre implicarea nemijlocita a elevului/studentului in invatare si abordarea creativa
a actului didactic. Pentru realizarea acestui aspect, profesorul contemporan trebuie sa fie
antrenat intr-un proces continuu de invatare, de adaptare a obiectivelor si competentelor, a
cunostintelor si a modului de valorificare a acestora la noul context socio-economic si cultural
al perioadei pe care o traversam. Astfel, cunoasterea si solutionarea problemelor cu care
fnvatamantul muzical se confrunta in prezent va determina nu numai traiectoria pe care
educatia muzicala o va urma in viitor, ci si profilul dascalului din secolul al XXI-lea, iar o tratare
corectd n plan educational porneste intotdeauna, de la o bund cunoastere a
conceptualizadrilor psiho-pedagogice care fundamenteaza procesul complex al predarii-
fnvatarii.

Consider ca pentru gasirea unor solutii adecvate educatiei muzicale competitive cu
grad de complexitate, dinamica si atractivitate, in contextul educational actual sunt necesare
schimbari de paradigma care sa vizeze actualizarea gandirii pedagogice si aplicarea in practica
didactica a unei noi metodici rezultate prin sintetizarea tuturor datelor disponibile, pentru a
inlesni si flexibiliza actul didactic.

Avand in vedere aceste aspecte, am avut o preocupare permanenta de a observa,

identifica si analiza anumite situatii-problema care aduc prejudicii formarii viitorilor muzicieni
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si de a gasi solutii pentru conectarea educatiei muzicale la realitatea obiectiva actuald, pentru
promovarea educatiei active si centrarea valorica. Cercetarile pedagogice realizate prin
emitere si verificare de ipoteze au urmarit intelegerea, descrierea, interpretarea sau analiza
unor aspecte ale procesului educational. Lucrarile realizate respecta etapele si caracteristicile
specifice metodologiei cercetarii.

Metodologia cercetarii identificd mai multe modalitati de clasificare a tipurilor de
cercetare, in functie de criterii diferite; intre ele nu exista o demarcatie stricta, ele interfereaza
si se completeaza reciproc.(Bulboaca, 2015)

Dupa natura problematicii abordate, exista cercetari teoretico-fundamentale (care
deschid noi orizonturi asupra fenomenului educational) si practic-aplicative (abordeaza o
problematica restransa si vizeaza imbunatadtirea domeniului explorat) iar dupa criteriul
metodologic, exista cercetari observationale (sunt cercetari descriptive, neexperimentale,
merg de la particular la general, au caracter descriptiv) si cercetari experimentale (se
finalizeaza cu descoperirea unor relatii cauzale intre fenomenele si aspectele cercetate).

Alte tipuri de clasificari:

n functie de scopul propus Dupa functiile pe care le detin
e cercetari constatative descriptiv-analitice
e ameliorative explicative
e de dezvoltare operationale
e orientate proiective

Dupa numarul de participanti angrenati:
a. individuale
b. grupuri mici
C. grupuri mari
Dupa directia de abordare exista:
a. Longitudinale (propun abordarea problemei in plan diacronic)
b. Transversale (propun abordarea in plan sincronic)

c. Interculturale/transculturale

Lucrarile din aceasta directie de cercetare se incadreaza in cadrul cercetarilor

experimentale practic-aplicative cu utilizare didactica, prin identificarea imediata de strategii
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de actiune. Sistemul metodologic complex care a stat |la baza cercetarilor efectuate a cuprins:
experimentul pedagogic, metoda convorbirilor, ancheta pe baza de chestionar, testul
sociometric, studiul produselor activitatii de proiectare curriculara si analiza de continut a
produselor activitatii elevilor/studentilor, observatia directa, analiza statistica. Toate acestea
remodeleaza atat conceptul, cat si procesul actual de educatie muzicald, disciplind care se
bucura in prezent de o continua actualizare si dezvoltare a practicii muzicale.

Principiile enumerate se regasesc intr-o forma amplu detaliata in cursurile personale
sustinute in fata studentilor: Educatie muzicala si didactica muzicii, Didactica specialitatii,

Sisteme de educatie muzicala.

4.1.2. Cercetari experimentale cu aplicabilitate didactica

Cercetarea experimentala este un tip de cercetare cantitativa, o metoda predictiva,
avand la baza un proces de generare si testare a unor ipoteze, cu scopul de a intelege un
fenomen fizic sau psihic. Datorita rigurozitatii sale, experimentul a fost considerat prototip al
metodelor de cercetare stiintifici. Tn muzic3, unele cercetdri au un grad mare de originalitate,
altele aduc informatii noi iar altele pot valida sau invalida metode de cercetare, demonstrand
limitele aplicabilitatii acestora. Consideram ca toate aceste tipuri de cercetari sunt utile,

deoarece ne pot furniza informatii noi sau pot nuanta anumite concepte sau abordari.

e RUCSANDA, M.D, Radu, C, Belibou, A. Cazan, AM. 2023. Predictors of Work Engagement
in Professional Musicians During The COVID 19 Pandemic, lucrare acceptata, in curs de
publicare in revista Psychology of Music, Factor Impact: 2,1

e RUCSANDA, M.D, Belibou, A., Cazan, AM. 2021. Students' Attitudes Toward Online Music
Education During the COVID 19 Lockdown, in: Frontiers in Psychology, 12:753785. Impact
Factor: 4.426. doi: 10.3389/fpsyg.2021.753785.

e RUCSANDA, M.D, Cazan, A.M., Truta, C. 2018. Musical Performance and Emotions in Children: The Case
of Musical Competitions, in: Psychology of Music, vol: 48, issue: 4, pages: 480-494, ISSN: 0305-73.,
Factor Impact: 2,1, https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/0305735618810791.
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Pandemia globala COVID-19 a afectat atat nvatamantul universitar, cat si viata
cultural-artistica a studentilor si a muzicienilor profesionisti si a necesitat o transformare
dramatica a paradigmei modului de relationare. Distantarea sociala si restrictiile impuse au
influentat educatia traditionald afectand invatamantul muzical. Astfel, in ceea ce priveste
educatia muzicala din Romania, institutiile muzicale de invatamant superior au resimtit
impactul negativ al acestei crize prin transformari semnificative la nivelul tuturor palierelor,
fiind obligate sa se adapteze foarte rapid.

Asa cum s-a intamplat in foarte multe universitati din lume, si in Romania am asistat la
o trecerea de la sistemul traditional de predare-invatare catre educatia online, pentru a
asigura functionarea normala a invatamantului si a constrange si prin acest fapt raspandirea
unui virus transmisibil, precum COVID-19. Transferul cursurilor si seminariilor in mediul virtual
a afectat atat eficienta activitatii didactice cat si motivatia pentru invatare/perfectionare
continua, generand modificari in comportamentul studentilor si al profesorilor sau
muzicienilor profesionisti.

in perioada pandemiei, pornind de la stadiul actual al literaturii care fundamenteaz
principiile si strategiile educatiei online, am realizat doua studii experimentale impreuna cu
colegi din Facultatea de Psihologie si Stiintele educatiei si din Facultatea de Muzica din cadrul
Universit&tii Transilvania din Brasov. In lipsa unor cercetéri similare in tara noastr si pentru a
putea contura o viziune de ansamblu asupra subiectului si a propune modalitati de
mbunatatire, am considerat necesara o cercetare care sa vizeze problemele cu care s-au
confruntat muzicienii in perioada pandemiei.

Studiul ,,Predictors of work engagement in professional musicians during the COVID 19
pandemic” investigheaza comportamentul muzicienilor profesionisti in perioada pandemiei
Covid-19 si evalueaza masura in care au fost afectate: dorinta muzicienilor de a se dezvolta
profesional, implicarea lor in munca si motivatia lor de a studia si de a se perfectiona in
continuare, in contextul nesigurantei locului de munca, al intolerantei la incertitudine, dar si
modul Tn care s-a realizat In aceasta perioada reglarea emotiilor. Ideea a aparut datorita
identificarii problemelor cu care s-au confruntat muzicienii in aceasta perioada: izolare,
nesiguranta locului de munca si instabilitatea financiara, greutate in a repera rolul lor in
societate, lipsa conexiunii directe cu publicul din sala de concert etc .

Scopul principal al studiului a fost de a analiza relatiile dintre nesiguranta locului de

35



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

munca, strategiile de reglare a emotiilor, eforturile de realizare si implicarea Th munca la

muzicienii profesionisti. Avand ca fundamentare teoretica studiile publicate, au fost derivate

trei ipoteze:

H1: Implicarea Tn munca a muzicienilor in timpul pandemiei COVD 19 este asociata
pozitiv cu implicarea lor in evenimente culturale si cu interesul lor pentru dezvoltarea
profesionala.

H2: Strategiile de reglare emotionala modereaza relatia dintre nesiguranta locului de
munca si implicarea Tn munca a muzicienilor in timpul pandemiei.

H3: Straduinta realizarii obiectivelor modereaza relatia dintre nesiguranta locului de
munca si implicarea Th munca a muzicienilor, in timpul pandemiei.

Fiind o cercetare experimentala, studiul are la baza un design transversal, care ne-a

permis sa analizam doar asocierile dintre variabile pe timpul pandemiei, neputand estima

efectele pandemiei asupra comportamentului muzicienilor, deoarece nu avem masuratorile

acestor variabile Thainte de pandemie. Au participat 167 de muzicieni profesionisti romani (95

de femei si 70 de barbati), cu o varsta medie de 39,95 ani (SD = 8,98), din care 62 au fost

instrumentisti, 94 de solisti vocali si 11 dirijori.

Tn perioada martie-mai 2021 au fost distribuite online, urmatoarele chestionare:
Job insecurity Scale (De Witte et al., 2010) care are 4 itemi, masurati pe o scara Likert in
cinci puncte si se concentreaza pe insecuritatea calitativa, definita ca amenintare
perceputa de pierderea locului de munca, progresul in cariera sau pierderea venitului.
The Emotion Regulation Questionnaire (Gross & John, 2003), cu 10 itemi, masurati pe o
scara Likert in sapte puncte si conceputi pentru a evalua utilizarea a doua strategii de
reglementare: reevaluarea cognitiva si suprimarea expresiva. Subscala de reevaluare
cognitiva (6 itemi, Alfa lui Cronbach =.77) implica gandirea diferita despre o situatie pentru
a-i schimba sensul, astfel incat sa modifice experienta emotionala. Subscala de suprimare
expresiva (4 itemi, Alfa = .76 a lui Cronbach) implica scaderea expresiei exterioare a
emotiei.
The Achievement Striving Scale (Goldberg et al.,, 2006), cu 10 itemi care masoara
mentalitatea cuiva pentru realizarile Tn viata, comportamentul si concentrarea spre
obiective si are o fiabilitate ridicata.

Utrecht Work Engagement Scale (Schaufeli et al., 2006) formata din 3 sub-scale: Vigour
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(Alpha al lui Cronbach = .92), Dedicatie (Alpha al lui Cronbach = .87) si Absorbtie (Alpha al

lui Cronbach = .91) si care masoara implicarea si angajamentul la locul de munca.

Au mai fost introduse elemente suplimentare pentru a obtine informatii despre viata
profesionald a participantilor in timpul pandemiei COPVID 19:

e Cum s-au desfasurat concertele in care ati performat? ((Raspuns grild: concerte
preinregistrate; intr-o sald de concerte/scena in aer liber, fara public, cu transmisie
online; in sala de concerte/scena in aer liber, cu public, cu transmisie online; in sala de
concerte/pe scena exterioara, cu public).

e (Cat de des ati avut concerte?

e Va preocupa perfectionarea profesionala continua?

e 1nce masurd intentionati sd sustineti, in pandemie, noi recitaluri/concerte/spectacole?

e Ati participat / intentionati sa participati in timpul pandemiei la cursuri avansate /
Master Class-uri?

e in ce masura sunteti ingrijorat(3) de rispandirea coronavirusului?

e in ce masurd simtiti cd viata personald este afectati in prezent de raspandirea
coronavirusului?

e 1n ce masura simtiti cd munca dumneavoastrd este afectatd in prezent de raspandirea
coronavirus?

e in ce masurd ati fost motivat in timpul pandemiei s studiati in plus pentru a v l3rgi
repertoriul sau a va imbunatati tehnica?

Interpretarea rezultatelor prin analiza statistica a analizat asocierile dintre variabilele care
stau la baza ipotezelor formulate. Astfel, studiul de fata a confirmat ipotezele si a evidentiat
cateva aspecte importante despre insecuritatea la locul de munca si efectele sale asupra
implicarii in munca, la muzicienii profesionisti.

Rezultatele au aratat ca muzicienii au continuat sa-si indeplineasca sarcinile chiar daca
regulile s-au schimbat drastic. Pandemia a afectat viata muzicienilor profesionisti,
consecintele fiind scaderea veniturilor, scaderea motivatiei, dificultati in mentinerea rutinelor
de practica muzicala si furnizarea de programe de invatare prin intermediul platformei online
(Lopez-ifiiguez et al., 2022).

Insecuritatea generata de pandemie a avut efect negativ asupra implicarii in munca la
muzicienii profesionisti; s-a observat ca la persoanele care folosesc reevaluarea cognitiva ca
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strategie de coping emotional s-a dezvoltat o atitudine afectiva pozitiva fata de organizatia in
care lucreaza, chiar dacd au perceput amenintari de afectare a calitatii activitatii (Virga, 2017).
Atunci cand se confrunta cu emotii negative, indivizii se bazeaza pe strategii adaptive de
reglare a emotiilor pentru a-si atenua impactul negativ asupra calitatii vietii, iar exersarea
strategiilor de reglare emotionala poate duce la reducerea insecuritatii si anxietatii generate
de pandemie.

in ceea ce priveste strategiile de reglare emotionald, trebuie mentionat un aspect
foarte important pe care cercetarea I|-a demonstrat: reevaluarea cognitiva (cognitive
reappraisal) este un moderator semnificativ, pe cand suprimarea expresiva (expressive
suppression), nu. Astfel ca, Tn cazul artistilor, cognitive reappraisal, ca strategie personalad de
reglare a emotiilor, se arata foarte utila, deoarece apare la inceputul procesului de generare
a emotiilor. Strategia de reglare a emotiilor poate reduce anxietatea generata de insecuritatea
la locul de munca in contextul pandemiei.

Pe langa reevaluarea cognitiva, dorinta puternica de afirmare poate avea efecte de
diminuare a insecuritatii si intolerantei la incertitudine. Dorinta de afirmare (achievement
striving) poate fi considerata o resursa personala care sustine implicarea in munca la artisti,
chiar si in conditii neplacute.

in articolul de fatd ne-am referit la achievement striving ca moderator, in doud
ipostaze: alaturi de reevaluare cognitiva, in relatia dintre nesiguranta locului de munca si
implicarea la locul de munca in timpul pandemiei si in relatia dintre toleranta la incertitudine
si implicare la locul de munci. Tn legdtura cu prima ipotezd, rezultatele noastre au sustinut
ipoteza ca achivement striving si cognitive reappraisal actioneaza ca buffer cu efect negativ in
relatia dintre nesiguranta calitativa a locului de munca si implicarea la locul de munca, efectul
lor combinat fiind mai puternic decat efectul separat al fiecaruia dintre ei.

Dupa cum se poate vedea in figura 1, atunci cand muzicienii se confrunta cu o
nesiguranta a locului de munca, nivelul ridicat de implicare Tn munca exista in doua situatii: la
muzicienii cu un nivel ridicat de reevaluare cognitiva (Figura 1a), dar sila muzicienii cu un nivel

ridicat de afirmare (Figura 1b).
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Fig. 1. Interaction between Job insecurity and a) Cognitive reappraisal and Job
insecurity and b) Achievement-Striving

Pentru muzicieni, mentinerea rutinelor de practica, realizarea studiului individual chiar
sitn vremuri de pandemie este necesara nu numai ca dovada a angajamentului lor, ci si pentru
ca abilitatile tehnice si expresive la nivel inalt sunt esentiale pentru sustinerea unei cariere
muzicale la un nivel de Tnalt3 performanté(Lépez-ifiiguez et al., 2022).

Pe baza rezultatelor studiului nostru, in viitor, muzicienii profesionisti pot fi implicati
in programe de interventie care sporesc nivelul de adaptare la schimbarile de mediu si
imbunatatesc abilitatile de reglare emotionala si bunastarea acestora. Nu exista studii
anterioare care sa cartografieze ideile organizationale privind intelegerea lumii practice a
muzicienilor. Tn acest sens, se poate realiza o relatie bidimensional3 intre muncd-angajament
si performanta in contexte nesigure, cu scopul de a sprijini muzicienii Tn abordarea cu succes
a perspectivelor negative ivite in cariera lor. Identificarea factorilor care ar putea avea un
impact negativ asupra motivatiei si implicarii muncii ar putea reprezenta un punct de plecare
pentru conceperea programelor sau interventiilor de formare.

Pentru muzicieni, rezultatele studiului nostru arata ca resursele personale ar putea fi
factori care sustin performanta indiferent de contextul social, ca interesul pentru dezvoltarea
personala sustine identificarea unor solutii eficiente in contexte legate de munca (contextul
online din studiul nostru).

Dat fiind faptul ca contextul actual este marcat de incertitudine, studiile viitoare pot
merge in aceasta directie, investigand efectul pe care programele de interventie pentru
gestionarea emotiilor poate duce la cresterea starii de bine, a performantei si a implicarii in
munca, in contextul in care exista cercetari pe aceasta tema facute in alte domenii, care arata

ca astfel de programe se pot dovedi eficiente.
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» Un alt studiu generat de pandemia COVID-19: Students' Attitudes Toward Online
Music Education During the COVID 19 Lockdown, publicat in 2021, a examinat atitudinea
studentilor din diferite Facultati de Muzica din Romania fata de invatamantul online, dupa
experienta unui semestru universitar in context de izolare. Este analizata legdtura dintre
performanta academica si intoleranta la incertitudine, fiind generate propuneri de optimizare
si eficientizare a activitatilor de predare-invatare-evaluare.

Studiile de specialitate sustin faptul ca izolarea sau impunerea metodelor de
carantinare a determinat cresterea anxietatii si gradul de incertitudine si de teamj,
simptomele de depresie fiind mai accentuate in randul populatiei in faza incipienta a
pandemiei (Wang et al., 2020). Pentru a pastra calitatea actului educational a fost necesara o
regandire a strategiilor didactice utilizate, fara a renunta sau schimba conceptualizarea psiho-
pedagogica care le fundamenteaza, pornind de la feed-back-ul oferit de studenti. Este esential
ca In procesul didactic sa existe feedback-ul reciproc transmis intr-un mod autentic si
personalizat, cu scopul de a reduce decalajul dintre rezultatele academice curente si cele
dorite si in sens invers, pentru ca profesorii sa poata organiza procesul metodologic conform
nevoilor reale ale studentilor.

Punctul forte al acestei cercetari rezida in faptul ca in literatura de specialitate din
Romania nu existau la momentul realizarii articolului multe studii despre invatarea exclusiv
online, respectiv hibrid/blended learning, din domeniul muzical sau despre analiza impactului
mijloacelor de tip elearning asupra autoreglarii si autonomiei in invatare (Barnard et al.,
2009).

Cercetarea s-a facut pe un lot de 220 de studenti (155 de femei si 65 de barbati), cu o
varsta medie de 26,57 ani (SD = 8,46), din opt Facultati de Muzica din Romania. Chestionarele
au fost administrate online, in semestrul al ll-lea al anului universitar 2020.

Perceptia studentilor asupra compatibilitatii disciplinelor si a metodelor de predare,
invatare si evaluare online, a fost masurata pentru 17 discipline clasificate in: discipline
teoretice (exemple: Istoria muzicii, Teoria muzicii, Forme si analize muzicale etc), discipline
individuale (exemple: Canto, Instrument, Acompaniament etc.) si discipline de grup (exemple:
Orchestra, Ansamblu coral, Dirijat etc.). Cele 17 elemente au fost masurate pe o scara Likert

n cinci puncte, variind de la nu sunt de acord la total de acord.
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Ca instrument a fost folosit chestionarul, care a continut itemi ce au evaluat:

e satisfactia fata de invatarea online in general si fata de platformele de e-Learning
utilizate in activitatile didactice;

e perceptia studentilor cu privire la contributia pe care invatarea online a avut-o in
dezvoltarea competentelor;

e perceptia studentilor asupra compatibilitatii disciplinelor si a metodelor de predare si
invatare online;

e timpul alocat disciplinelor teoretice, versus discipline individuale/grup

Utilitatea perceputa a metodelor de invatare online in educatia muzicala a fost
masurata cu un chestionar de 16 itemi: 8 itemi care masoara aspecte pozitive/metode de
invatare online (exemplu: Profesorii sunt mai implicati in predare, Am mai mult timp de studiu
etc), si 8 ltemi care masoara aspecte negative (exemplu: Nu sunt motivat sd invdt, Am prea
multe lucruri de facut acasa).

Atitudinea fata de aplicatiile de e-Learning utilizate in timpul pandemiei COVID 19 a
fost masurata prin 15 itemi grupati in doua categorii:

e atitudini pozitive (Mi se pare fascinant sd folosesc tehnologia IT, Sunt entuziasmat de
invdtarea online)
e atitudini negative (Nu imi place ca profesorul nu este Idngd mine, Nu am feedback etc).

Toleranta la incertitudine a fost masurata cu Short Version of the Intolerance of
Uncertainty Scale (Carleton et al., 2007).

Analiza descriptiva a aratat ca studentii au avut niveluri medii de satisfactie fata de
utilizarea platformelor de e-Learning si fata de invatamantul online, in general. Cu toate
acestea, cei mai multi dintre ei cred ca educatia online in timpul pandemiei Covid 19 a avut o
contributie importantd in dezvoltarea lor profesionald. in plus, aplicatiile multimedia au avut
o mare aplicabilitate si le-au oferit posibilitatea de a repeta informatia/de a-si vizualiza
interpretarile, fiind potrivite pentru orice nivel de invatare si de aprofundare.

Asocierile dintre toleranta la incertitudine, utilitatea perceputa a metodelor de
invatare online si atitudinile fata de metodele de e-Learning au evidentiat asocieri pozitive
semnificative intre anxietatea prospectiva si cea inhibitoare si atitudinile negative fata de
educatia online, de metodele e-Learning, aratand ca nivelurile mai ridicate de anxietate
(intoleranta ridicata la incertitudine) sunt asociate cu atitudini negative si perceptii negative
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fata de invatarea online.

Avandin vedere asocierile dintre variabile si pentru a evita multicoliniaritatea, a fost testat
un model de mediere; variabilele exogene au fost intoleranta la incertitudine, compatibilitatea
perceputa a metodelor online cu educatia muzicala si timpul petrecut online; utilitatea perceputa
a metodelor de e-Learning a fost mediatorul, iar variabila prezisa a fost satisfactia fata de utilizarea
metodelor si platformelor de e-Learning (Figura 2).
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Fig. 2. Mediation model for the prediction of satisfaction towards the use of e-Learning methods and platforms

Concluziile studiului nostru au confirmat faptul ca pentru disciplinele teoretice,
metodele de predare-invatare online ar putea fi mai eficiente si mai adecvate decat pentru
disciplinele individuale.

Cu toate ca invatamantul muzical de tip online este un instrument necesar si util, el
poate sa aduca nsa si un cumul de riscuri. Consideram ca pentru orele individuale de
instrument sau pentru cursurile practice de orchestra, ansamblu coral sau muzica de camera,
educatia online poate fi doar o forma suplimentara, ocazionala, care poate sa completeze, nu
sa Tinlocuiasca formele traditionale de educatie, unde studentii canta Tmpreuna si
interactioneaza cu profesorii lor.

Lipsa posibilitatii de a desfasura repetitii de cor, orchestra, muzica de camera in
perioada pandemiei a fost un fenomen resimtit la nivel international. Din aceasta cauza, s-au

dezvoltat metode alternative de a sustine activitati muzicale de grup, inlocuindu-le cu
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activitati practice individuale, reunite apoi prin intermediul tehnologiei. Aceste practici de
inregistrare individuala, suprapunere ulterioara a inregistrarilor si redare simultana a favorizat
realizarea unor montaje/productii muzicale bune, dezavantajul fiind si in acest caz, lipsa
interactiunii.

Rezultatele cercetarii au evidentiat o serie de avantaje ale invatamantului de tip online
(accesibilitatea si flexibilitatea cursurilor, portabilitatea si receptivitatea, studentii avand
posibilitatea de a accesa cursurile oricand si oriunde si de a reduce costurile de calatorie,
cazare si costurile aferente studiului realizat in campus), dar si dezavantaje, prin folosirea de
instrumente de tip audio si/sau video-conferinta (e.g. Skype/ MS Teams Google Meets/ Zoom/
Jitsi/ BigBlueButton etc.), bazate pe opinii si experientele studentilor implicati in aceste
activitati.

Aspectele pozitive au vizat instrumentele moderne folosite in predare, care constituie
mijlocul prin care o strategie educationala buna poate fi pusa in practica, pentru a mari
calitatea procesului de predare-invatare. Astfel, datorita folosirii tehnologiei se pot dezvolta
noi abilitati.

Un alt aspect ii vizeaza pe instrumentisti, care au fost nevoiti sa realizeze inregistrarile
prestatiilor lor, pentru a fi evaluati. Astfel, prin repetabilitate, s-a contribuit la o mai buna
fnvatare a repertoriului, dar si la o auto-analiza si la o evaluare mai precisa.

Dezavantajele semnalate de studentii participanti la acest studiu apar mentionate siin
alte cercetari desfasurate cu mult Thaintea pandemiei, care analizau predarea si invatarea
eficientd in sistem online (Dammers, 2009). Astfel, s-a invocat adesea problema rezolvarii
cerintelor tehnice ale predarii online, deoarece exista situatii Tn care serverele nu pot suporta
mai multi utilizatori in acelasi timp si se pot opri, din cauza supraincarcarii; problemele pot
aparea si din cauza lipsei de calculatoare si echipamente IT pentru studenti, inclusiv Wi-Fi in
casele lor.

O alta limitare a acestui proces de invatare in cazul disciplinelor muzicale este lipsa
calitatii sunetului si fidelitatea reproducerii sunetului, din cauza conexiunii la internet, a
microfoanelor care preiau sunetul si a sistemelor personale de reproducere a sunetului. Mai
ales in orele de muzica de camera, dirijat sau ansamblu coral, a existat o lipsa de sincronizare
din cauza platformei, ceea ce a eliminat aproape toate beneficiile performantei de grup.

Un dezavantaj major al schimbarii bruste a ofertelor pedagogice cauzate de urgenta
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sanitara COVID-19 este lipsa interactiunii interpretative reale intre studenti sau intre studenti
si profesori in toate variantele sale: simultana, multipla, emotionald, empirica, deoarece
educatia Tnseamna nu numai informatie purd, ci si implicarea tuturor simturilor — miros,
atingere, vedere, auz (Hebert & Popadiuk, 2008). Procesul didactic nu trebuie redus la un
simplu transfer de cunostinte de la profesor spre student, ci presupune interactiune bine
organizata. Din cauza lipsei de interactiune, activitatile practice si formele de evaluare pentru
disciplinele colective (in grupuri mici si mari) si-au pierdut specificul, existand o desocializare
si o lipsa de feedback din partea studentilor.

Tn finalul studiului, au fost formulate propuneri de optimizare si eficientizare a
invatamantului de tip online, pornind de la analiza atitudinilor studentilor fata de invatarea

online

» Un alt studiu experimental cu valente interculturale - Musical Performance and
Emotions in Children: The Case of Musical Competitions si-a propus sa evidentieze daca experienta
artisticd a copiilor care participa frecvent la evenimente si concursuri muzicale poate
influenta pozitiv emotiile resimtite de acestia, inaintea si dupa performanta scenica. Studiul
confirmad faptul ca performanta interpretativa poate fi determinata si de alte aspecte
importante, cum ar fi: experienta, motivatia, trasaturile de personalitate, abilitatile de
autoreglare, perfectionismul sau anxietatea. Accentul este pus pe identificarea mecanismelor
de reglare emotionala in contextul aparitiilor scenice la copiii care studiaza canto-muzica
usoara, fiind cunoscut ca performanta scenica reprezinta pentru ei o oportunitate de a-si
demonstra abilitatile si competentele muzicale.

Cantatul in public - vocal sau la un instrument muzical - si pregatirea pentru acest
moment presupune o maxima solicitare din punct de vedere psiho-emotional si o dozare a
concentrarii pe tot parcursul interpretarii, alaturi de constientizarea redarii si transmiterii
emotiei artistice. James Gross (Gross, 2007), psiholog cunoscut pentru cercetarile sale in
domeniul reglarii emotiilor, afirma ca ,,una din cele mai mari provocdri ale vietii noastre, este
capacitatea de a ne controla emotiile”, iar la copiii care studiaza muzica, mecanismele de
reglare a emotiilor sunt foarte importante, actionand ca un ,mediator central” (Ganzel BL &
Morris PA, 2011) intre provocdrile generate de mediul ambiant, mecanismele cerebrale si

cascada de reactii neuro-endocrine. Se mai foloseste in psihologie termenul de autoreglare
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individuala pentru a evidentia eforturile individului de a-si schimba gandurile, sentimentele,
dorintele si actiunile, in vederea atingerii scopurilor propuse.

La momentul realizarii studiului, In literatura care se focuseaza pe acest subiect nu am
gasit realizatd relationarea dintre participarile la concursuri/festivaluri si reglarea
emotionald/diminuarea emotiilor, determinatd de performanta scenica, studiile fiind focusate
pe anxietatea de performanta si efectul sau asupra performantei muzicale (Kenny & Osborne,
2006) (Sadler & Miller, 2010)(Thomas & Nettelbeck, 2014) si pe prezentarea diverselor
metode de abordare/diminuare a anxietatii inainte sau in timpul spectacolelor (Osborne et
al., 2014).

Principalul instrument utilizat in acest studiu a fost The Self-Assessment Manikin - SAM
(Bradley & Lang, 1994), un instrument ce deriva din PAD (pleasure, arousal, dominance) si

care nu a fost utilizat frecvent in cercetarile muzicale (fig.3).
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Fig. 3. The Self-Assessment Manikin

PAD reprezinta o scala a emotiilor si a fost conceputa in 1974 de Mehrabian si Russell,
care au definit cele trei dimensiuni ale emotiilor astfel:

e placere (pleasure) - nivelul la care o persoana se poate simti fericita sau satisfacuta
n ceea ce priveste un anumit stimul;

e stimulare (arousal) - gradul de activare, de stimulare, de motivatie determinat de un
anumit stimul;

e dominanta (dominance) - gradul in care o persoana poate controla o anumita situatie
si cat de mare este capacitatea de a-i influenta pe ceilalti (Brengman & Geuens,
2004).
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Cu ajutorul acestui chestionar am evidentiat impactul starii emotionale resimtite de
interpreti inaintea intrarii in scena si imediat dupa finalizarea momentului interpretativ; am
corelat raspunsurile cu recompensa/premiul obtinut. Acest chestionar non-verbal de
masurare a emotiilor a fost eficient, deoarece a eliminat bariera lingvistica si a putut fi utilizabil
indiferent de varsta, nivel educational sau cultural, deoarece esantionul experimental a
cuprins 146 cantareti din 13 tari, din care 15% baieti si 85% fete, participanti la concursurile
internationale la care am participat ca membru in juriu.

Cercetarea aduce explicatii pentru urmatoarele probleme:

e Exista diferente intre participantii care au obtinut premii la concursurile de muzica si
cei care nu au obtinut, in ceea ce priveste raspunsurile emotionale masurate ca
valenta, excitare si dominatie, Tnainte si dupa concurs?

e Experienta dobanditd Tn cadrul competitiilor muzicale mediaza relatia dintre
raspunsurile emotionale anterioare competitiei si performanta interpretativa?

Datele statistice indica urmatoarele aspecte:

varsta medie de debut este de 7,93 ani (SD = 2,70, min = 4, max = 15);
e varsta medie a primului concurs este de 8,98 ani (SD = 2,68, min = 4, max = 16);
e media numarului de concursuri la care participantii au participat inainte de studiu
este 24 (SD = 23, min = 0, max = 100).

Dintre participanti, 4,8% au raportat ca au venit singuri la concurs, 75,3% au fost insotiti
de unul sau mai multi membri ai familiei lor, iar 19,9% au fost insotiti de profesorii lor.

Implicatiile rezultatelor sustin includerea formarii psihologice si emotionale in
programele care pot sprijini performantele muzicienilor in carierele lor viitoare. Educatorii ar
putea folosi concluziile acestui studiu pentru a proiecta situatii de invatare in care copiii se pot
adapta la starea de concurs: o stare emotionala optima Tnainte si in timpul competitiei ar
putea fi un predictor al unei mari performante, in timp ce emotiile disfunctionale influenteaza
negativ performanta si cresc probabilitatea de esec.

Evaluarea emotiilor pre- si post-concurs ar putea oferi, de asemenea, perspective
semnificative cu privire la factorii care duc la succesul muzical. Speranta pentru performantele
viitoare este legata de dimensiunea de stabilitate a cauzalitatii: daca esecul este perceput de
individ ca fiind cauzat de capacitatea scazuta sau de dificultatea sarcinii (stabila), atunci

asteptarile pentru esecul viitor vor fi crescute. Cand cantaretii isi stapanesc repertoriul si
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performanta scenica, raporteaza niveluri mai ridicate de incredere in sine, reglarea eficienta
a emotiilor si autoreglarea (Brooks, 2014). Performanta slaba este asociata cu stima de sine
scazuta si determina adesea modificari comportamentale.

Studiul nostru a aratat ca emotiile negative au fost asociate cu o calitate mai scazuta a
performantei, in timp ce emotiile pozitive, excitarea scazuta si dominatia crescuta au fost
asociate cu o calitate mai buna a performantei. Rezultatele noastre au aratat ca experienta
dobandita prin participarea la numeroase competitii muzicale este asociata cu emotii pozitive,
excitare scazuta si dominanta ridicata si ca varsta de debut ar putea fi un predictor important
al emotiilor legate de competitie.

Participantii care si-au Inceput cariera muzicala mai tarziu, si-au exprimat mai intens
emotiile negative. Pe de alta parte, experienta mediazd asocierile dintre emotii si
performanta, aratand, asa cum era de asteptat, cd participantii mai experimentati fsi
controleaza mult mai bine emotiile in mediile competitionale.

O limita a articolului se datoreaza chestionarului SAM, care a masurat emotiile intr-o
maniera destul de globala, fara a distinge intre emotiile legate de performanta de cele
generate de actul artistic. Astfel, nu am putut evalua in ce masura nivelul emotiilor raportate
de participanti a fost generat doar de contextul competitional sau si de muzica pe care au
interpretat-o. Emotiile post-competitie sunt influentate mai mult de evaluarea subiectiva a
actului interpretativ, decat de evaluarea obiectiva a juriului, acest aspect fiind principalul
motiv al deciziei noastre de a include emotiile post-performanta in predictia spectacolului.

Datorit3 aparitiei pandemiei, nu am putut dezvolta studiile in aceasta directie. Tn viitor
intentionez sa gasesc solutii sau propuneri care sa favorizeze performanta muzicala, sa realizez
asocieri intre performanta, emotii si alte aspecte cum ar fi: stima de sine, calitatea
performantei, influenta publicului etc sau prezenta muzicienilor profesionisti in familie,
evaluarea obiectiva a abilitatilor muzicale in vederea identificarii timpurii a copiilor

supradotati.
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4.1.3. Contributii la dezvoltarea educatiei muzicale si a activitatii didactice

e RUCSANDA, M.D., Dragulin S. 2015. Drawing up a Pedagogical Model of Creativity
Stimulation in Children Who Do Stage Performances, in: Procedia-Social and
Behavioral Sciencies, 187, p.271-276.

e RUCSANDA, M.D., 2016. Developing Musical Creativity and Empathy through Group
Practices in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, vol. 9 (58), Special Issue
No. 2. http://webbut.unitbv.ro/Bulletin/Series%20VIll/Contents VIII sup.html

e RUCSANDA, M.D., Scarneciu, I., 2013. Developing Childrens Singing Aptitudes Using
Music Therapy, in: 3rd World conference on psyhology and sociology, vol. 8, p. 818-
823. https://doi.org/10.1016/j.sbspro.2013.06.355

e RUCSANDA, M.D., 2020. Developing Choral Skills at a Young Age Through Choral
Singing, in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIII Performing
Arts, vol. 13(61) No. 2, p. 139-152.
http://webbut.unitbv.ro/Bulletin/Series%20VI11/2020/BULETIN%201/15 RUCSANDA.pdf

e RUCSANDA, M. D. 2014. Methods for Diagnosing Dysphonic Children, in: Procedia-
Social and Behavioral Sciencies, vol. 127 , p.250-254.
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1877042814023416

e RUCSANDA, M.D. 2013. Emotional Recovery for Dysphonic Children, in: Revart - revista
de teoria si critica artei, Timisoara, Editura Aegis, p. 5-12.

Creativitatea este un deziderat al sistemului modern de invatamant, fiind un concept
larg dezbatut de catre specialisti mai ales dupa anul 1950, definit ca fiind capacitatea de a
intelege, de a reproduce sau rezolva numeroase probleme caracterizate printr-un grad de
originalitate. Actualitatea obiectivului de crestere a potentialului creativ al elevilor este
sustinuta de argumente solide, fiind cunoscut cd acest concept multidimensional,
creativitatea, reprezinta un factor esential al progresului omenirii putandu-se manifesta in
diferite domenii.

Arta in sine este un domeniu al creativitatii, iar muzica utilizeaza un material propice
dezvoltarii acesteia, In cele doua directii specifice: componistic si interpretativ. Datorita

complexitatii conceptului, specialistii au tratat subiectul din diferite puncte de vedere, la nivel
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teoretic sau empiric. Cercetarile experimentale pe acest subiect sunt importante, deoarece

pot confirma anumite concepte teoretice si pot propune solutii.

Pentru stimularea interesului copiilor spre activitatile muzicale am realizat
experimente muzicale ale caror rezultate au evidentiat aspecte si finalitati ale procesului
muzical-creativ din cadrul activitatilor individuale sau de grup: dezvoltarea muzicalitatii, a
independentei de actiune, originalitatea si creativitatea, centrarea activitatii pe copil.

Cele doua studii care au vizat creativitatea au pus problema educarii prin activitati a
creativitatii individuale si de grup, iar gandirea creativa, care are in vedere generarea ideilor
in cadrul unei sarcini, a fost folosita ca indicator pentru masurarea creativitatii.

Interesul pentru problema creativitatii si gasirea de solutii pentru stimularea acesteia
a derivat din interactiunea directa cu copii de diferite varste, realizata in timpul orelor de canto
— muzica usoara, dar si In cadrul orelor de educatie muzicald sau in timpul concursurilor
nationale si internationale la care am participat ca membru in juriu. n intreaga mea cariera
didactica am interactionat cu foarte multe persoane care isi desfasoara activitatea in aceste
domenii si am observat ca putini dintre ei sunt preocupati de stimularea potentialului creativ
al copiilor, fie din cauza lipsei de curaj fata de acceptarea spontaneitatii copilului, fie din cauza
comoditatii si formarii insuficiente Tn aceasta directie.

Observand si analizand prestatiile copiilor n spectacole si concursuri si
intervievandu-i dupa concurs, am observat ca exista doua categorii de copii:

1. Copii care performeaza mecanic, fara a transmite mesajul cantecului sau emotia artistica,
pentru ca asa au fost instruiti de profesor si nu au fost invatati sa-si exprime sentimentele;
acesti copii pot repeta cantecul de mai multe ori identic, ca interpretare si coregrafie;

2. Copii care aduc elemente noi cu fiecare interpretare, care se implica emotional,
improvizeaza de fiecare data cand performeaza.

Ne-am intrebat adesea de ce creativitatea si libertatea de exprimare a copiilor nu sunt
incurajate si de ce atat de des, profesorii doresc sa creeze ,,roboti" care reproduc mecanic, din
dorinta de a fi siguri ca obtin premiile dorite. Care este rolul profesorului in indrumarea
acestor copii? Ce ar trebui sa faca pentru a le oferi copiilor posibilitatea de a se exprima creativ
si de a-si exprima sentimentele?

Cercetarea s-a desfasurat pe parcursul unui an scolar pe un grup de 30 de copii cu

varste cuprinse intre 7 si 15 ani, Tmpartiti in doua grupuri: 15 copii cu varste cuprinse intre 7
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si 10 ani si 15 copii intre 11 si 14 ani. Lotul experimental a fost redus, deoarece prin
documentarea efectuata am constatat ca un grup mic este benefic pentru viteza si eficienta
activitatii realizate. Ambele grupuri de lucru au beneficiat de doua intalniri saptamanale, cu
exceptia perioadelor de vacanta.

in etapa initiald au fost aplicate teste de aptitudini si un chestionar, in vederea
cunoasterii copiilor, fiind urmata de perioada dedicata pregatirii muzicale prin folosirea unor
resurse variate, in vederea activarii, cultivarii si dezvoltarii potentialului lor creator. Asa cum
apreciaza si studiile de specialitate, in initierea, sustinerea si finalizarea actului creativ, sunt
implicati o serie de factori cognitivi, cum ar fi: inteligenta, gdndirea, imaginatia, memoria si
factori non-cognitivi - motivationali, atitudinali, emotionali si volitivi, de care am tinut cont in
alegerea metodelor si tehnicilor folosite atat pentru dezvoltarea gandirii divergente creative
a copiilor si a celei convergente cat si pentru eliminarea blocajelor emotive determinate in
special de teama de a nu gresi.

Cercetatorii care s-au ocupat de problemele educatiei artistice au constatat ca factorul
determinant in continuarea unei activitati creative este tocmai exercitarea activitatii artistice.
Astfel, am selectat o serie de propuneri de exercitii bazate pe improvizatie melodica sau
ritmica, cu asocierea percutiei corporale sau a instrumentarului Orff, pentru realizarea unui
acompaniament ritmic sau ritmico-melodic, atasat cantecelor din repertoriu. Trebuie sa
mentionam ca nivelul de creativitate al unui copil nu este o constanta absoluta, ci poate sa
varieze, in functie de modalitatile de stimulare si educare a gandirii critice si a fanteziei.
(Munteanu, 1994).

Copiii care au facut parte din lotul experimental au participat la concursuri de muzica
usoara. De aceea, in cadrul experimentului, importanta a fost si pregatirea psihologica a
copilului pentru competitie si adaptarea miscarii scenice pentru diferitele tipuri de piese.

Din corelarea datelor obtinute prin chestionar cu datele obtinute prin observarea
directda a comportamentului copiilor in timpul orelor de pregatire, a repetitiilor sau
concursurilor la care au participat, am observat urmatoarele:

e Cu cat copiii au o experienta scenica mai bogata, cu atat se observa o mai mare usurinta
in exprimarea si in transmiterea mesajului artistic al piesei;
e  Cu cat copiii au mai multe premii castigate in competitii, cu atat sunt mai increzatori in

potentialul lor artistic, dau dovada de spirit creativ in interpretare si de mai multa
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incredere in sine;

e  95% dintre copiii care erau la primele spectacole au aratat un grad ridicat de timiditate si
dupa cum au recunoscut, au fost nesiguri, agitati;

e  Copiii cu varste cuprinse intre 11 si 14 ani care studiau muzica de cel putin trei ani au fost
mai creativi, datorita tehnicii vocale stapanite, controlului bun al vocii, fiind capabili sa-si
foloseasca energia in comunicarea cu publicul;

Rezultatele cercetarii releva contributia personalda in evidentierea faptului ca
potentialul creativ al copilului poate fi stimulat printr-un model pedagogic bazat pe implicarea
factorilor motivational-atitudinali ai copilului, ca factori cu rezonanta pentru creativitate.
Solutiile pe care le propunem pot fi aplicate si micilor artisti care studiaza muzica clasica, folk,

jazz, pop sau canto popular.

Creativitatea a fost pusa in relatie cu empatia in cadrul activitatilor desfasurate in grup
in studiul Developing musical creativity and empathy through group practices. Demersul de
cercetare a demonstrat existenta interactiunii si a interconditionarii reciproce, empatia
contribuind la performanta creativa in domeniul muzical, iar creativitatea sustinand
manifestarea abilitatii empatice la nivel de aptitudine, inca de la cele mai mici varste.

Empatia a fost definita ca fiind ,,0 combinatie intre asumarea cognitiva a rolului
celuilalt si activarea preluarii experientei de substituire emotionala in starile altuia”, (Davis,
1983) un fenomen perfectibil care poate fi supus unor antrenamente dirijate (Garlasu-
Dimitriu, 2004:11). Empatia a fost considerata ca fiind una din dimensiunile semnificative ale
inteligentei emotionale, o alta componenta esentiald pentru o comunicare interpersonala
eficienta, pe care muzica o poate stimula si dezvolta.

Studiile existente la momentul redactarii articolului sustineau ca dezvoltarea empatiei
si creativitatii se poate realiza eficient, in cadrul grupului creativ. (Caluschi, 2001).

Concluziile studiului confirma ca atunci cand este stimulata creativitatea grupului, ea
apare ca o rezultantd a potentialului creativ al fiecdrui individ din grup. In cadrul grupului apare
interactivitatea ce presupune cooperarea, dar si competitia, care nu imbraca aici forme
antitetice, ci implica un anumit grad de interactiune. Aceasta stimuleaza efortul si implicarea
copilului si este importanta pentru autodescoperirea propriilor capacitati, limite si pentru

autoevaluare. in lucrare sunt incluse propuneri de exercitii melodice si ritmice/jocuri muzicale,
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folosite in activitatile de grup, care au relevat faptul ca prin cantarea corala se dezvolta
capacitatile elevilor de a conlucra, de a participa activ, de a coopera si a se stimula reciproc.
Copiii care au participat la experimentul efectuat si-au imbunatatit capacitatea de a relationa
si comunica, au fnvatat sa manuiascd instrumente muzicale pentru a realiza un
acompaniament ritmic, au devenit mult mai creativi si au capatat curajul de a-si exprima ideile
prin muzica.

Dupa cum am aratat, este necesara o actiune continua si organizata pentru dezvoltarea
creativitatii, pentru stimularea si activarea potentialului creativ, legat de: cunoasterea
specificitatii si nivelului sau de dezvoltare, a varstei si particularitatilor individuale ale copilului
si a relatiilor determinante, in care este implicata creativitatea.

Analiza experimentala a rezultatelor calitative si cantitative demonstreaza eficienta
modelelor pedagogice dezvoltate. Experientele emotionale placute, pozitive, declansate de
utilizarea motivatiei emotionale de catre adulti, prin aprobarea lor, precum si un mediu de
invatare organizat pe centre de interes, stimuleaza comportamentul creativ al copilului.
Comportamentul profesorului este, de asemenea, foarte important; el trebuie sa organizeze
spatiul educational favorabil stimularii creativitatii, sa participe, alaturi de copii, la invatarea
conceptului, sa incurajeze initiativa si curiozitatea copilului in interpretarea muzicala, sa-i

ajute sa-si construiasca o imagine de sine pozitiva.

Alte studii au avut ca punct de pornire preocuparea pentru gasirea unor modalitati
facile de dezvoltare a aptitudinilor muzicale la copii, fiind cunoscut ca nevalorificarea acestora
de la varste mici duce la blocarea transformarii disponibilitatilor native, latente, intr-un
potential constient, activ. Mai mult, consider cad un adevarat dascal, trebuie permanent sa
gaseasca solutii pentru atragerea tinerilor talentati spre studiul muzicii. Dezvoltarea
abilitatilor muzicale la copii de diferite varste si implicit a muzicalitatii, trateaza o problematica
mereu actuald, preocupata de inlocuirea metodologiilor nivelatoare, nefiresti, cu metodologii
diferentiatoare, de individualizare sau personalizare a procesului de instruire, dand tuturor
elevilor sanse egale de integrare si practicare a muzicii.

Timp de 17 ani, am fost dirijorul Corului de copii Camerata vesela, formatie cu care am
abordat un vast repertoriu coral pentru copii, dar si prelucrari ale pieselor din repertoriul

international de muzica pop sau etno. Am primit solicitari de a accepta in cor copii cu aptitudini
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muzicale, dar si copii care nu manifestau un talent evident, cu care am realizat suplimentar
sedinte de integrare, de educare si dezvoltare a deprinderilor muzicale. Am observat ca
blocajele psihosociale aparute la preadolescenti din cauza posibilitatilor muzicale reduse de
exprimare, constituie o problema ce necesita solutionare. Astfel, prin asigurarea unui climat
propice depistarii si cultivarii celor mai diferite forme de concretizare a aptitudinilor muzicale,
am obtinut rezultate bune, care au demonstrat eficienta metodelor folosite.

Plecand de la cercetarile existente, am valorificat experienta didactica realizata, prin
interventii educationale la copiii deseori catalogati ca fiind afoni, amuzicali sau cu auz muzical
dificil. Timp de 10 ani am lucrat cu astfel de copii si am folosit strategii de predare diferentiata,
care i-au ajutat sa se dezvolte din punct de vedere muzical. Formele de activitate au vizat
abordarea individuald sau lucrul in echipe mici, multa rabdare, perseverentd, deoarece
rezultatele nu se obtin repede. Am aratat ca este foarte important sa identifici copiii distonici
sau pe cei care, iIn anumite Tmprejurari nefaste au fost inhibati sau complexati si astfel,
distantati afectiv fata de muzica, iar apoi sa intocmesti un plan de lucru personalizat.

Problemele cu care m-am confruntat au fost:

e intonatia cu incertitudine tonala si instabilitate ritmica si melodic3;

e in cantece, unii copii gliseaza, urcand vertiginos;

e unii copii sunt evident jenati si neobisnuiti sa cante individual atunci cand sunt solicitati;
e accelereaza ritmul sau inverseaza formule ritmice;

e uneori, se evidentiaza rigiditate ritmica si precipitari la formulele cu saisprezecimi;

e memorarea cu dificultate a pasajelor melodice mai lungi, dar uneori si a celor ritmice.

Alte probleme aparute au vizat reactiile negative din partea catorva copii, reactii
datorate neincrederii in fortele proprii.

Studiile contin exemple de exercitii ritmice, melodice si de creatie, dar si concluzii ale
aplicarii muzicii ca terapie, deoarece cele mai multe probleme cu care se confruntau copiii
erau de natura emotionala. Dimensiunea socio-afectiva a climatului educational este reliefata
printr-o atmosfera placuta, relaxanta, invatarea cantecelor sau realizarea exercitiilor fiind
realizata in grup, sub forma de joc didactic bazat pe colaborare si cooperare, fapt ce a
contribuit la schimbari comportamentale benefice la unii copii, la realizarea unei comunicari
armonioase si la cresterea increderii in sine. Elaborarea si validarea unui set de instrumente

in vederea evaluarii dimensiunii afective a climatului educational a contribuit la stabilitatea
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relatiilor de grup.

Cantatul coral este o activitate complexa, multifactoriala de grup, in care participantii
sunt implicati activ prin muzica. Fie ca se desfasoara in scoal3, fie ca face parte din activitatile
extrascolare, cantarea corala promoveaza valori, deprinderi, atitudini estetice si influenteaza
comunicarea, relatiile interpersonale si integrarea in societate a copiilor si tinerilor. Dirijorul
trebuie sa aiba o personalitate complexa, sa fie un bun muzician cu vocatie, pedagog, psiholog,
sa aiba competente psihosociale si de leader, sa fie capabil sa intuiasca starea afectiva a
coristilor, pentru a putea sa-i faca sa vibreze la unison si sa construiasca o relatie puternica de
comunicare bidirectionald cu membrii ansamblului, asigurand un transfer eficient de ambele
parti. Astfel, in studiul The role of the Conductor of children’s choirs in the improvement of
Interpersonal Communication through Music, pornind de la Johary Window, (Verklan, 2007)
concept creat in 1955 de catre Joseph Luft si Harrington Ingham pentru a-i ajuta pe oameni sa
inteleaga mai bine relatia lor cu ei insisi dar si cu ceilalti, am identificat similitudini cu
activitatea dirijorului.

Johary Window este un model foarte apreciat datorita simplitatii sale si poate fi aplicat
intr-o varietate de situatii si de medii.
Cele 4 ferestre pe care modelul le contine, au urmatoarele semnificatii:

1. ,Arena” reprezinta ceea ce o persoand cunoaste despre sine si este cunoscut si de cdtre
ceilalti (eu stiu si tu stii”). Pentru dirijor, acest spatiu este benefic pentru comunicare si
lucru in echipa. Detinand multe informatii relevante pentru grup, el va crea o atmosfera
mai deschisa, care motiveaza participarea si invatarea activa.

2. ,Unghiul mort” releva ceea ce vad altii despre persoand dar ea nu stie. (“eu nu stiu dar
ceilalti stiu”). Informatiile pe care dirijorul le primeste de la coristi il ajuta sa vada lucrurile
cu mai multa obiectivitate, 1i asigura receptarea feedback-ului. Solicitarea si furnizarea
eficienta a feedbackului este esentiala pentru realizarea unui act artistic calitativ si implica
o serie de componente esentiale: incredere, acceptare, deschidere si preocuparea pentru
nevoile celorlalti, componente care trebuie sa se manifeste bidirectional: dirijor-cor si
invers.

3. ,Fatada sau aria ascunsa” relevd ceea ce o persoand stie despre ea dar ceilalti nu stiu (,,eu

stiu dar ceilalti nu stiu”). Acest aspect vizeaza transmiterea de trairi, de sentimente de Ia
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dirijor spre membrii grupului si spre public.

4., Necunoscutul”, reprezinta ceea ce nici persoana nici ceilalti nu stiu despre acea persoand
(,eu nu stiu si nici ceilalti nu stiu”). Tn acest cadran se pot nota abilititi ascunse,
sentimente, aptitudini, experiente care nu sunt cunoscute de dirijor si nici de coristi.
Deoarece se opereaza cu necunoscutul si pentru ca nu este constientizata, este dificil sa
exploram aceasta fereastra. Dirijorul trebuie sa ajute coristii prin crearea unui mediu care
sa le insufle un spirit de auto-descoperire, pentru a promova procesul de observare
constructiva si feedback in randul acestora.

Acest model de comunicare interpersonala este foarte important in cadrul ansamblului
coral, ajutandu-i pe dirijori sa-si construiasca un mediu de creativitate si invatare prin
cooperare, esentiala pentru dezvoltarea individului. Modelul are si rolul unui transmitator de
informatii despre noi insine sau despre altii si implicit, realizarea unei comunicari si relationari
in relatia cu un grup.

Am observat ca Tn grupul de copii actiunea in sincronie cu ceilalti poate creste
cooperarea prin consolidarea atasamentului social intre membrii grupului, fapt demonstrat si
de o alta cercetare (Wiltermuth & Heath, 2009) si care concorda cu dovezile din studiile
referitoare la beneficiile psihofiziologice, socio-psihologice ale adultilor care canta in cor.

Prin analizarea feedback-ului si aplicarea modelului Johary Window dupa aparitiile
scenice se poate raporta un sentiment de apartenenta la grup mult mai puternic. insd, pentru
obtinerea performantelor artistice, sunt foarte importante competentele psihosociale ale
dirijorului, care faciliteaza acestuia interactiuni pozitive cu ceilalti precum si capacitatea de a
gestiona trairile, emotiile celorlalti.

Acest instrument poate fi folosit si pentru evaluarea satisfactiei publicului dupa fiecare
spectacol sustinut; se poate observa cum a fost perceputa de catre public interpretarea din
concert si se pot face comparatii intre ceea ce formatia corala a dorit sa transmita si ceea ce a

perceput publicul.
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Preferintele muzicale ale tinerilor pentru audierea diferitelor genuri de muzica si
impactul asupra dezvoltarii lor muzicale, intelectuale si psihice au fost investigate si analizate
in 3 studii. De-a lungul istoriei, unul din obiectivele educatiei muzicale generale a fost acela de
a forma la elevi/studenti o cultura muzicala si astfel, un set de criterii valabile in selectia
muzicii de calitate. Studiile realizate Tn perioada 2013-2018 trateaza problematica mereu
actuald a genurilor muzicale regasite in preferintele tinerilor, efectul acestora asupra starii
emotionale a tinerilor, rolul mass mediei in educatia informald, dar si responsabilizarea
cadrelor didactice privind educatia pentru o utilizare rationald a mass-media si o decelare a
materialelor, a emisiunilor radio-TV in favoarea celor care promoveaza muzica de calitate.

Importanta comunicarii prin mass-media in societatea contemporana a fost relevata
de cercetarile de psihologie a comunicarii, evidentiind rolul pe care aceasta il detine in
structurarea cdmpului social. Scopul primului studiu (Rolul mass media in educatia muzicald a
tinerilor) a fost de a contribui la constientizarea rolului pe care mass-media il are in cadrul
educatiei informale si de a atrage atentia asupra unei utilizari rationale, prin selectarea
materialelor, a emisiunilor radio-TV in favoarea celor care promoveaza muzica de calitate. Cu
toate ca nu-si propun sa educe, programele si emisiunile mass-media raspund unor nevoi ale
publicului, in functie de care acesta selecteaza si interiorizeaza mesajele transmise.

Mass-media si implicit site-urile de socializare pot sa determine atitudini,
comportamente sau pot sa sugereze decizii. De aceea, reprezinta un mediu la care tinerii se
raporteaza constant si am observat ca tinerii nu sunt pregatiti intotdeauna sa surprinda si sa
utilizeze corect mesajele transmise, pentru ca se afld intr-un proces de maturizare

intelectuala, afectiva si morala.
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Obiectivele cercetarii s-au concretizat in proiectarea si aplicarea mai multor chestionare
(chestionarul pentru elevi, chestionarul pentru profesori, chestionarul pentru parinti), in
vederea stabilirii parametrilor obiectivi (existenta aparaturii necesara receptarii, nivelul
consumului de mass-media, gestionarea timpului liber, genul de muzica preferat) si subiectivi
(motivatia, valorizarea, asteptarile, evaludrile si satisfactiile in legatura cu mass-media) ai
cercetarii.

Rezultatele cercetdrii au relevat cresterea consumului de mass-media — mai ales
televiziune, internet, platformele Youtube, Facebook, reviste pe teme mondene, in
detrimentul scaderii interesului general pentru lectura. Astfel, s-a aratat ca mijloacele mass-
media au preluat din rolul social al familiei si al institutiilor de invatamant in procesul de
educare a copiilor si au devenit surse care transmit modele culturale, determinand o
schimbare a gandirii si comportamentului tinerilor. O alta concluzie a evidentiat ca sursele
media pot avea si un potential educational informal, daca in prealabil se realizeaza o pregatire

a elevilor, profesorilor si parintilor.

Al doilea studiu (The Effect of Various Music Genres on the Adolescents’ Emotional
State) a pornit de la constatarea ca in societatea contemporand, adolescentul este tentat sa
asculte si sa promoveze o muzica ce nu indeplineste intotdeauna criteriile de valoare estetica
si morala, fapt ce poate duce la efecte comportamentale inadecvate. Muzica preferata de
adolescenti poate fi numita consum cultural, iar domeniul sau de aplicare poate fi extins prin
actiuni pedagogice adecvate, deoarece se considera ca sistemul de invatamant indeplineste
rolul inevitabil de legitimare culturald. Tn plus, existd si o discrepantd intre gusturile si
preferintele muzicale ale adolescentilor si adultilor, datorita experientelor specifice, dar si
datoritd climatului socio-cultural. Dupa cum subliniaza(North & Hargreaves, 2007) fin
cercetarea lor din 2007, exista o corelatie evidenta intre preferintele muzicale si stilul de viata,
intre genurile muzicale audiate frecvent si atitudinile din viata cotidiana. Rezultatele confirma
ca tinerii care citesc mai mult prefera muzica clasica in comparatie cu cei care aloca putin timp
lecturii dar asculta frecvent muzica pop sau rock, iar gustul pentru un anume stil muzical
fuzioneaza cu locul de petrecere a timpului liber (sala de concerte in cazul iubitorilor de muzica

clasica si opera sau baruri si cluburi, in cazul celor ce ascultd muzica pop sau rock). Cercetarea

a confirmat ipotezele propuse, care au evaluat modul in care ascultarea unui anumit tip de
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muzicd influenteaza emotiile pozitive sau negative ale adolescentilor si cum reusesc

adolescentii sa exprime verbal starile sufletesti declansate de un anumit tip de muzica. Lotul

experimental a fost alcatuit din 50 de elevi din doua clase ale unui liceu din Brasov.
Concluziile studiului au aratat ca:

e tinerii ascultd un anumit gen muzical pentru ca si prietenii lor il asculta si fac asta pentru a
fi acceptati sa faca parte din grup;

e adolescentii asociaza un anumit tip de muzica auzita cu starea de spirit de moment,
deoarece tendinta predominanta este de a contracara in orice mod ceea ce poate provoca
o stare emotionald inconfortabila sau deprimanta; in functie de starea lor emotional3,
adolescentii selecteaza muzica pe care vor sa o asculte pentru ca vor sa se distreze, sa se
relaxeze.

e adolescentii stiu sa-si exprime sentimentele clar si direct, sunt optimisti, ramanand, in
acelasi timp, realisti. Muzica moderna pe care o prefera si o ascultd zilnic creeaza
premisele unui cadru de socializare si comunicare, petrecere a timpului liber, reflectie
asupra problemelor cotidiene, autoexprimare.

e genurile pop si rock se regasesc in topul preferintelor adolescentilor probabil pentru ca le
permit, mai mult decat altele, sa iasa din tiparele clasice; reprezinta un subiect important
de discutie si i ajuta sa socializeze si sa se distreze impreuna.

e tinerii nu resping muzica clasica si chiar accepta si recunosc valentele ei educationale.

Desi exista numeroase studii care fac asocieri intre comportamentul deviant si
atitudinile violente ale tinerilor care asculta heavy metal, subiectii studiului nostru asculta
aceasta muzica mai ales pentru a se calma atunci cand sunt agitati sau furiosi. Una din
concluziile lucrarii sustine ideea ca muzica joaca un rol cheie si poate influenta dezvoltarea
personalitatii adolescentilor din punct de vedere estetic, ii ajuta sa-si gaseasca identitatea, sa

socializeze, este esentiala pentru dezvoltarea lor emotionala si pentru motivatia lor.

Al treilea studiu (An exploratory investigation of aesthetic response to music and
musical preferences, based on youtube music videos) continua cumva ideea studiului
precedent, insa doreste sa evidentieze si alte directii care i pot influenta pe tineri in alegerea
unui gen de muzica preferat, ca de pilda, numarul de vizionari ale unor piese muzicale de pe

canalul YouTube. in societatea actuald, artistul prin arta lui, devine prestator de servicii iar
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succesul comercial este considerat a avea adesea, valoare autentica.

Cercetarea a investigat care sunt genurile muzicale preferate de tineri si ce elemente de
constructie muzicald din piesele actuale 1i atrag pe acestia. Astfel, prin intermediul unui
chestionar aplicat pe un esantion de 102 persoane cu o medie de varsta de 25 ani, am facut o
corelatie intre numarul de vizualizari ale unor videoclipuri de muzica pop de pe Youtube care
s-au aflat in topurile internationale pe primele locuri si preferintele muzicale ale tinerilor din
Romania, observand daca numarul de vizualizari influenteaza preferintele muzicale ale
acestora.

Pe de alta parte, am argumentat de ce anumite piese muzicale ajung pe primele locuri in
aceste topuri si care sunt aspectele muzicale, vizuale si coregrafice care stau la baza
predilectiei pentru anumite videoclipuri de muzicd pop de pe canalul YouTube. Aceasta
cercetare poate fi actualizata prin studii care sa evidentieze si impactul retelelor de socializare
— TikTok, Facebook, Instagram - asupra comportamentului tinerilor, timpul pe care acestia fl
aloca accesarii acestor platforme si tematicile spre care se indreapta interesul acestora si care,

din pacate nu au intotdeauna, un continut educativ.

4.2. CONTRIBUTII STIINTIFICE IN DOMENIUL MUZICOLOGIEI

4.2.1.Introducere

Tn cadrul acestei directii s-au evidentiat cateva subdirectii care concentreaza
activitatea stiintifica desfasurata in acest domeniu. O prima preocupare a avut in vedere
componistica primei jumatati a secolului XX denumit secolul pluralismului, perioada diferita
de cea a secolelor precedente, artistii fiind considerati fie experimentalisti inovatori (cei care
cauta sa schimbe viziunea artistica, scopurile lor) fie conceptualisti (cei care fisi exprima
emotiile, ideile si trairile, au scopuri clare care le permit sa isi aleaga cu precizie tehnicile, sa
isi limiteze abilitatile artistice si s creeze sistematic). in aceasta perioada de mari efervescente
estetice si stilistice, Tn toate domeniile artei se dezvolta succesiv sau concomitent variate

conceptii estetice care vor duce la noi perspective muzicale in arta sonord, sub toate
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aspectele. Este o perioada istorica care cuprinde pentru fenomenul artistic: inovatie,
diversitate, densitate si complexitate.

Componistica acestui secol continua si amplifica procesul Thnoirilor si diversificarilor
inceput Tn a doua jumatate a secolului al XIX-lea si se caracterizeaza prin lipsa unitatii stilistice
data de ,,complexitatea fara precedent a alcatuirii structurale, caracterul extrem de eterogen
al creatiei artistice si rapida schimbare a tehnicii de scriiturd” (Niculescu, 1986:12) alaturi de
»cautarea cu ardoare a noului, bazatd pe dezvoltarea traditiei, alteori pe negarea ei” (Comes,
1984:194-195).

Tn prima parte, innoirile au fost mai putin evidente, pastrandu-se nealterat3 substanta,
in timp ce in a doua jumatate a secolului apar artistii cu orientari avangardiste care sunt
permanent in cautarea noului. Noutatea rezulta din exploatarea cu predilectie a laturii
timbrale prin valorificarea unor noi tehnici de emitere a sunetelor la instrumentele clasice sau
prin obtinerea unor noi sonoritati cu ajutorul aparaturii electronice si electroacustice. Drept
urmare, prima jumatate a acestui secol aduce in arta muzicala un suflu nou, o tendinta acuta
de schimbare, animata de factori sociali sau politici, care deseori capata tendinte radicale.
Asistam la conturarea unor curente cu pregnanta specificitate, opuse romantismului tarziu:
impresionismul in Franta, verismul in Italia, atonalism, expresionism, dodecafonism fin
Germania si Austria, fiecare aducand ,nu numai o noud problematicd si un nou tematism, ci si
0 noud viziune asupra fenomenului sonor”(lliut, 1997:10).

Expresionismul a fost considerat un adevdrat focar iradiant atat pe plan national cat si
international dar si un curent avangardist, contradictoriu, un fenomen mort, iar reprezentantii
sai - o generatie pierdutd. Avand in vedere contextul istoric in care a aparut, putem intelege
si explica de ce expresionismul manifesta preferintda pentru exprimarea unor tensiuni
psihologice, pentru abstractie dar si pentru empatie, (ca o Tmbogatire a experientei
concretului, din punctul de vedere al continutului, al substantei ideologice, de reprezentantii
curentelor revolutionare) (Grigorescu, 1980). Reprezentantii acestui curent — cei trei vienezi -
Arnold Schonberg, Alban Berg, si Anton Webern au modificat substantial conceptiile
traditionale, imbogatind componistica cu o noua semantica muzicala.

Tn a doua parte a secolului XX apare cel de-al doilea val al avangardei, reenuntandu-se
la tot ce inseamna traditie. Apare muzica concreta (Pierre Schaeffer), aleatorismul, compozitia

multiseriala si serialismul integral (Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen), calculul matematic
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de diferite tipuri (lanis Xenakis) si nu in ultimul rand folosirea calculatorului ca mijloc de
realizare a compozitiei muzicale, utilizarea gramaticilor transformationale si a lingvisticii
matematice.

O parte din studiile realizate pana in prezent analizeaza radacinile, sensurile si
influentele pe care perioada atonal-expresionista-dodecafonica le-a exercitat asupra artei
contemporane. Am ales aprofundarea acestui subiect deoarece consider ca muzica din a doua
jumatate a secolului al-XX-lea a fost influentata si s-a dezvoltat avand ca fundament
atonalismul, dodecafonismul si serialismul. Este normal sa intelegi fundamentul, pentru a
putea explica constructia viitoarelor creatii muzicale. Si chiar daca muzica din aceasta perioada
nu se bucura de o popularitate foarte larga, ea a avut o influenta majora asupra perioadei
urmatoare, reusind sa modifice substantial gdndirea muzicala traditionala.

Una din cele mai interesante fatete ale exprimarii muzicale de natura sincretica este
relatia sunet-culoare, care devine un scop urmarit mult mai constient in compozitia muzicala
de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. in aceasta perioadd, a aparut ideea ca
pictura ar putea emula muzica si invers, culoarea, sunetul si forma devenind elemente
constitutive ale limbajului artistic. Astfel, o alta preocupare stiintifica a vizat reliefarea
modalitatilor de redare a unor stari sau emotii dupa o serie de reguli personale si subiective,
aspirand la conditia independentd a muzicii prin evidentierea relatiilor compozitionale dintre
sunet - culoare - forma - miscare sau chiar asociind cele doua genuri (muzica si artele vizuale)
in opere sinestezice.

Orientalismul, ca ramura a exotismului a servit drept pretext artistilor si compozitorilor
din diferite epoci pentru conceperea unor creatii artistice remarcabile prin originalitatea
subiectului si a sursei de inspiratie. O alta serie de articole isi propun sa dezvaluie influenta
culturii si muzicii orientale/indiene asupra lucrarilor din creatia compozitorilor Albert Roussel,
Maurice Delage, Olivier Messiaen si John Cage. Desi resursele muzicii occidentale din secolul
al XIX-lea permit o raportare limitata la specificul muzicii indiene, compozitorii se vor stradui
fie sa adapteze resursele proprii, fie sa modifice continutul preluat cu scopul de a realiza
reprezentari sonore ale unei lumi exotice, mult mai indepartate decat Orientul Apropiat sau
nordul Africii. Astfel, poate fi explicata predominanta sonoritatii specifice muzicii Occidentale
in lucrarile analizate. Totusi, este important sa retinem faptul ca in esenta este vorba despre

produse muzicale de inspiratie indiana si nu de Tncercarea compozitorilor francezi de a
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compune o muzica ce se conformeaza in totalitate regulilor si cerintelor muzicii indiene.

Tn studiile realizate pe aceastd temd am ardtat cd la compozitorii francezi studiati, intr-
o prima faza, evocarea Indiei in opere este realizata prin intermediul subiectelor, decorurilor
si costumelor, toate acestea indeplinind cerintele exotismului muzical. Treptat, compozitorii
vor deveni preocupati de integrarea in cadrul discursului muzical - conceput conform
cerintelor componistice occidentale - a unor elemente ritmice si melodice de inspiratie
indiand, urmdrind astfel s3 creeze o imagine sonord autenticd a Indiei. Tn acelasi timp,
utilizarea elementelor sau a constructiilor sonore specifice muzicii indiene (scari raga, formule
ritmice, timbre), ofera compozitorilor posibilitatea de a obtine un discurs sonor nou, inedit.

Cercetarea fenomenului muzical romanesc constituie o directie pe care doresc sa o
aprofundez in viitor. Studiile realizate cu multi ani Tn urma in cadrul acestei subdirectii sunt
preponderent de tip analitic, reflectand modalitatile de absorbtie si prelucrare a folclorului in
creatia compozitorilor Mihail Jora, Sabin Dragoi si Roxana Pepelea.

Cercetarea etnomuzicologica realizata se incadreaza intr-o alta directie de cercetare si
s-a bazat pe inregistrarea, arhivarea si cercetarea folclorului muzical romanesc intr-o perioada

de criza si disparitie a multor elemente de viata traditionala autentica.

4.2.2. Deveniri si corelatii stilistice la Arnold Schonberg. Sinestezie
si interdisciplinaritate

e RUCSANDA, M. D, PEPELEA, R. 2017. Expressiveness of Musical Language Elements in
Erwartung by Arnold Schénberg, in: Conference Proceedings, Book 6, vol 2, p. 185-192,
https://sgemworld.at/ssgemlib/spip.php?article5016

e RUCSANDA, M.D, BELIBOU, A. 2021. Numerological Symbols in Schoenberg's Creation,
in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing Arts, vol. 14
(63) no.1, p.75-84, doi.org/10.31926/but.pa.2021.14.63.1.9.

Pornind de la stadiul actual al cercetarilor care vizeaza creatia compozitorului austriac
Arnold Schéonberg, am reusit sa extind acest domeniu si sa identific caracteristicile elementelor

de limbaj muzical in cateva din lucrarile lui reprezentative pentru componistica secolului XX.
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Din creatia compozitorului reprezentant al atonalismului, lucrarile Erwartung, Die gliickliche
hand si Pierrot lunaire exprima o paleta largd de trairi si sentimente, fiind redate prin
modalitati de expresie inedite pentru perioada in care au aparut: atematismul,

Klangfarbenmelodie, Sprechgesang si Sprechstimme, tipatul expresionist.

> In studiul Expressiveness of musical language elements in Erwartung by
Arnold Schénberg am realizat o analiza a monodramei Erwartung, lucrare considerata prima
capodopera a muzicii expresioniste si prima lucrare declarata din istoria muzicii cu un continut
esentialmente psihanalitic, ce prezinta simptomele clasice ale isteriei. (Adorno,
2003).Demersul analitic evidentiaza prin analiza muzicologica complexa, elementele
compozitionale care contribuie la sugerarea starilor emotionale ale personajelor precum si
modalitatile de Tmbinare a acestora.

Rezultatele studiului au fost obtinute din analiza celor patru scene componente ale
lucrarii din punct de vedere melodic, ritmic si armonic, in concordanta cu multitudinea de stari
emotionale si trairi ale personajului, fiind reliefata permanent si legatura cu trasaturile
expresionismului.

Contributiile analitice au evidentiat ca Schénberg recreeaza dialectica tensiune-
relaxare nu prin folosirea antitezei consonanta - disonanta, ci prin polifonia seriala, care
utilizeaza in aceasta lucrare mijloacele imitative ale vechii polifonii flamande: inversari,
recurente, augmentari si diminuari. Evitand simetria melodica si repetarile (progresii sau
imitatii), compozitorul realizeaza linii melodice ale caror motive sunt intonate succesiv de
catre diferite instrumente cu o varietate timbrala evidentad, contribuind si prin acest aspect la
sugerarea starilor emotionale contrastante. Deci, prin exploatarea pana la limitele extreme a
principiului non-repetitiei unei idei muzicale, ajunge la atematism in scopul de a garanta
autenticitatea expresiva a fiecarui moment si a fiecarei idei exprimate.

Lucrarea foloseste limbajul atonal apeland la melodia vorbita, la atematism si la melodia
politimbrala, procedee denumite de compozitor Klangfarbenmelodie. Timbrul este schimbat
constant, aproape cu fiecare sunet din desfasurarea melodica, procedeu care va genera apoi
punctualismul cu succesiuni de grupari timbrale, variate de la un acord la altul sau chiar de la
un sunet la altul.

Limbajul melodic, armonic si polifonic atonal contine numeroase acorduri de cvarte
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sau intervale de octave marite si micsorate, septime mari si mici, toate folosite pentru crearea
tensiunii si experimentarea de catre personajul principal a unei game largi de emotii, ca:
incertitudine, amintire, speranta, groaza, gelozie, furie, iertare si disperare. Este folosita
intreruperea mersului melodic cu diferite pauze, ostinato, acordurile pe sunete lungi sunt
folosite pentru a construi si a elibera starea de tensiune iar libertatea metro-ritmica sustine
dinamismul emotional stenic, obsedant.

Concluziile sustin ca Erwartung este in mod cert o lucrare expresiva, caracterizata prin
limbaj atonal, densitate melodico-armonica a discursului muzical, sustinuta prin aglomerarea
disonantelor armonice, prin tensiune expresiva, varietate si contrast dinamic. Trasaturile
expresioniste sunt reliefate prin exprimarea celor mai intense emotii, concentrarea asupra
trairilor unui personaj, absenta oricaror conventii structurale, contrastele violente,

ingramadirea unor efecte extreme, textul fiind derulat cu rapiditate.

» |deea realizarii urmatorului studiu mi-a venit in urma lecturii cartii Music by the
Numbers , (Maor Eli., 2018) care relateaza o poveste fascinanta a unor compozitori sau oameni
de stiinta ce au jucat un rol in creionarea relatiei dintre muzica si matematica. Autorul sustine
ca muzica a avut o influenta mai mare asupra matematicii si nu invers si realizeaza o succinta
paralela interesanta intre Albert Einstein si Arnold Schonberg.

Corelatii intre cele doua domenii au fost facute din cele mai vechi timpuri. Este
cunoscut ca inca din antichitate pitagoreicii situau muzica in punctul Tnalt al initierii
matematice, mai tarziu Zarlino sustine in tratatul sau de armonie ca ,temeiul muzicii il
constituie numdrul sonor”, iar secolul XX este marcat de foarte multe asocieri, incepand cu
aparitia limbajului serial dodecafonic, exponentul ordinii numerice. Ca tehnica de compozitie,
dodecafonismul a fost folosit de Arnold Schénberg in lucrarile sale, fiind considerat punctul
culminant al conditionarii compozitiei muzicale de regulile matematice si o conditie de
alcatuire a melodiei, armoniei, polifoniei, care inventeaza moduri alcatuite din serii de 12
sunete in relatii predilect disonante. Compozitorul Arnold Schénberg era superstitios, credea
in simbolistica numerelor (de exemplu, este cunoscuta teama compozitorului fata de numarul
13 (s-a nascut si a murit intr-o zi de 13; a murit la varsta de 67 ani — 6+7=13), iar sursele de
inspiratie pentru numerologie au rezultat dintr-o combinatie eclectica a traditiilor

numerologice iudaice si crestine.
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Contributia personala in lucrarea Numerological Symbols in Schoenberg's Creation

rezida din realizarea unor conexiuniintre simbolistica numerelor si modul in care compozitorul

Arnold Schonberg o aplica in lucrari din creatia sa. Rezultatele cercetarii au evidentiat

urmatoarele aspecte:

compozitorul limiteaza varietatea de relatii numerice la doar cinci numere, care
patrund in diferiti parametri ai compozitiilor sale (probabil cd a preluat din unele
sisteme arhaice mitice care limiteaza elementele cosmosului la doar cinci numere
fundamentale: 1 - centrul lumii si 4 - punctele unei busole).

in Pierrot lunaire, incé din titlu este indicatd importanta numerelor 3 si 7 si implicit,
produsul lor 21, in care suma cifrelor este 3. Opusul lucrarii este 21, reprezentand
inversarea ultimelor 2 cifre ale anului 1912, in care a fost compusa lucrarea;

n lucrarea De profundis identificim o serie de simboluri numerologice: numarul total
de masuri cuprins in lucrarea pe texte de psalmi — 55 — numar ce se reduce la valoarea
1, cifra cu o insemnatate aparte, aluzie la natura dualda a materiei si a spiritului, a lui
Dumnezeu si a omului. Pe 1anga acest element aluziv, cercetatorii au observat prezenta
a doua diade intervalice folosite cu sens alegoric (Klontz, 2015; Sterne, 1993). Acestea
intaresc puternicul caracter dual al psalmului utilizat ca suport textual de Schéonberg,
textul vechi-testamentar fiind o trecere de la rugaciunea individuala la nadejdea in
mantuirea colectiva.

Cele doua diade intervalice sunt structuri hermeneutice dihotomice, care se supun
antinomiei uman-divin. La o privire analitica asupra sirului dodecafonic (Fig. 1) gandit
de compozitor ca fundament pentru creatia sa, remarcam ca intreaga succesiune
sonora se poate sintetiza prin coexistenta a doua intervale: terta mare si cvarta
marita/cvinta micsorata. Astfel, insusi sirul de 12 sunete, sectionat in doua

hexacorduri are o esentad duald — interval consonant aldturat unui interval disonant.

N>

Fig. 1. Sintetizarea sirului dodecafonic (De profundis — Schoenberg)
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Legatura dintre aceste intervale nu este intamplatoare, pentru ca analizand mai departe
sirul, constatam ca in fiecare hexacord intervalul disonant se poate rezolva pe oricare dintre
intervalele consonante acompaniatoare. Deci, elementele seriei nu sunt entitati individuale,
ci fiinteaza in dependenta. Invitatia creatorului la gandul de rezolvare intervalica nu numai ca
emfazeaza o dualitate cu sensul tensionalitate-relaxare, dar insinueaza si un caracter sonor
gravitational tonal. Inseram mai jos o figura ce propune aluziile tonale ale rezolvarilor

intervalice din raporturile seriei dodecafonice (Fig. 2).

A Mi Major Sib Major Sol Major Reb Major

o I == PO

£ ey : # © reo—
—r — >

Fig. 2. Implicatii tonale in rezolvarile intervalice ale sunetelor
din serie (De profundis — Schoenberg)

e Cele doua diade intervalice, despre care am pomenit mai sus, au fost denumite de
cercetatori Divine Dyad — diada divina si AS Dyad — diada lui Arnold Schoenberg.

Diada divind corespunde intervalului de terta mare, acest fapt fiind explicat prin
frecventa suprapunere a acesteia cu cuvantul Adonai (denumire folosita de evrei pentru
Dumnezeu). Aceasta diada apare si pe alte cuvinte, care in contextul psaltic primesc valente
sacre.

Diada lui Arnold Schoenberg provine de la initialele numelui compozitorului—A'S, care
in transcriere muzicald nu inseamna altceva decat un interval de triton: la - mib. Se observa
ca lucrarea De profundis debuteaza sugestiv cu acest interval, semn al unei subiectivitati
umane acute. Intreaga structurd formald a compozitiei pare si fie derivata organic din cele
doua intervale (diade).

e O alta conotatie simbolica o da cifrei 3, defineste diada divina si semnifica, pentru
Schoenberg, opera de artd, impulsul creativ, dar si cerul, Creativitatea suprema, careia
compozitorul se supune (Sterne, Colin. 1993); se regdseste proeminent in sectiunea Coda a
lucrdrii De profundis, sub forma de etajare de voci. Corul canta vestea despre mantuire sub
forma de dialog in perechi de cate trei voci.

Cu toate ca Arnold Schoenberg a lasat putine dovezi tangibile care sa confirme credinta
sa In puterea oculta a numerelor, insa, dupa cum am demonstrat in acest studiu, putem

observa legaturi si conexiuni intre muzica lui si numere, in intreaga opera componistica.
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e RUCSANDA, M. D. 2018. Connections between Music and Painting in Arnold
Schoenberg’s Works, in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIII
Performing Arts, vol. 11 (60) nr. 2, p.105-114.
http://webbut.unitbv.ro/Bulletin/Series%20VIII/2018/BULETIN%201/10 Rucsanda.pdf

e RUCSANDA, M. D. 2019. Aspects of the Relationship between Music and Painting and
their Influence on Schoenberg and Kandinsky, in: Bulletin of the Transilvania University

of Brasov, Series VIII Performing Arts, vol. 12 (61), nr.2.

Muzica si pictura au ca obiectiv comun reflectarea si transfigurarea lumii reale, filtrate
prin perceperea subiectiva a artistului creator. Atunci cand la o persoana apar implicari in mai
multe arte, formele artistice rezultate sunt capabile sa redea mai amplu si profund un continut
imagistic, o viziune asupra lumi si nu in ultimul rand, o gama larga de sentimente si trairi.

Tn urmé&toarele doud lucréri ma voi focusa din nou asupra unor compozitorului Arnold
Schoenberg, un exemplu de personalitate complexa care depaseste granitele muzicii si prin
incercarile sale picturale, caracterizate prin culori terne, sumbre, adesea tipatoare,
contrastante, prin Tmbinare de linii frante si curbe si un ritm discontinuu. Atat creatia muzicala
cat si picturile sale au aparut din aceeasi nevoie interioara de exprimare si prezinta unele
asemanari semnificative dar si unele diferente de abordare. Astfel, corespondentele dintre
muzica si pictura cu aplicatie pe creatia lui Arnold Schonberg vizeaza modul de organizare a
sunetelor in compozitii muzicale melodice, armonice si ritmice tratate in paralel cu aranjarea
formelor, culorilor, texturilor in structuri compozitionale ale artelor vizuale.

Motivatia studiului a avut la baza faptul ca sunt putine cazuri de compozitori care au
avut preocupari in domeniul artelor plastice, dar legatura estetica dintre muzica si culoare a
constituit un crez pentru Berlioz, Wagner si Rimsky-Korsakov, dar si Debussy, Messiaen sau
Scriabin.

Realizarea studiilor mai sus mentionate a avut ca punct de plecare relatia biunivoca
conform careia pictura ar putea emula muzica si invers, inspirand o parte dintre cele mai
progresive arte vizuale ale secolului al XX-lea. Tncd din perioadele anterioare au apérut
corelatii intre cele doua arte, insa in prima decada a secolului XX apare Manifestul curentului
futurist in care sunt incluse si referiri la relatiile dintre cromatica si sunet, pornindu-se de la
ideea ca pictura este mai apropiata de muzica decat orice alta arta si datorita faptului ca este

mai supusa fluctuatiilor si intermitentelor sensibilitatii umane.
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Alcatuirea si propagarea ideologiei expresioniste a fost realizata prin membrii a doua
grupari, care, din punct de vedere teoretic nu aveau nici un punct comun, dar ulterior s-au
completat reciproc si au reusit sa fuzioneze devenind un singur curent.

Primul grup cuprindea artistii reuniti in gruparea Die Briicke, infiintata la Dresda in
1905, ce-i are ca reprezentanti pe pictorii Ernst Ludwig Kirchner si pe Emil Nolde, iar al doilea
grup este miscarea Der Blaue Reiter, aparuta la Miinchen in anul 1911, care-| are ca principal
exponent pe pictorul Vasili Kandinsky. Membrii gruparii au avut ca si crez, conceptul germanic
si romantic de , operd de artd totald”, in care literatura, muzica, poezia si desenul trebuie sa
se armonizeze echilibrat, tinzand catre abstractiunea lirica.

Arnold Schoénberg a activat in cadrul acestui grup din dorinta de a gasi noi cdi de
exprimare muzicala sau de a inova cu orice pret, a sustinut ideea de a rupe barierele dintre
diferitele arte, la fel ca si pictorul Kandinsky. Cei doi artisti au legat o prietenie de lunga durata
care s-a dovedit deseori furtunoasa, implicand in acelasi timp si o critica acerba a operelor
celuilalt si o impartasire intensa a ideilor si a influentelor exprimate.

Cercetarile realizate s-au focusat pe realizarea unor conexiuni intre cei doi artisti,
caracterizati de critici ca avand ,dual artistic gifts”. Fiind sustinatorii modernismului, au
impartasit pasiunea pentru unitatea artelor, concentrandu-se pe ideea ca desi sunt diferite,
senzatiile vizuale si auditive conlucreaza pentru formarea unei reprezentari cat mai apropiate
de realitate.

Descoperirea simultana a muzicii atonale pentru Schénberg si a artei abstracte pentru
Kandinsky s-a realizat in aceeasi perioadd. in timp ce Schonberg a pictat mai multe
autoportrete expunandu-si lucrarile alaturi de pictori renumiti, Kandinsky, fascinat de puterea
emotionald a muzicii, a cantat la violoncel si pian intocmai ca un muzician talentat, cautand
analogii intre culoare si sunet. In picturile pe care le-a realizat, Schonberg a facut dovada unui
expresionism la fel de violent ca si in lucrarile muzicale compuse in aceeasi perioada. Cu toate
ca picturile realizate de compozitor nu au fost concepute ca reprezentari vizuale ale muzicii
sale, exprima calitati similare, ca si muzica lui, fiind asociate de catre specialisti, cu miscarea
expresionista in general: focalizarea de sine, alienarea si oroarea.

Prezentam n continuare, cateva din concluziile formulate Tnh aceste doua studii:

e Ambii artisti au considerat ca abstractia era cel mai bun mijloc de care dispun pentru a

infatisa un taram al existentei nevazute.
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e Ambii artisti s-au manifestat si ca teoreticieni, ideile lor fiind un manifest impotriva
traditiei; si-au Tmpartasit gandurile si ideile artistice similare, au urmarit sa gaseasca ceva
nou, dincolo de lumea reala; amandoi si-au dat seama ca obiectivele lor ar trebui sa fie
indeplinite si sustinute prin puterea interioara.

e Majoritatea tablourilor realizate de Arnold Schénberg sunt autoportrete, care reflecta
sentimentele si trdirile sale interioare dominate de izolare, de insingurare fapt subliniat prin
intermediul fundalurilor vagi, punctul central constituindu-l emfaza ochilor, pe care
compozitorul ii percepe ca fiind o oglinda a sufletului. (Courtney S. Adams., 1995)

e Un alt aspect similar Tn muzica si pictura la Schonberg este modalitatea in care este
exploatat ritmul. in general, muzica atonald nu reflectd o pulsatie puternicd, iar in
majoritatea lucrarilor sale compozitorul schimba frecvent tempoul si masura, de unde
rezulta si o neregularitate ritmica. Si in picturd, unul din cele mai simple moduri de a
exprima ritmul este prin parcurgerea temporala a volumelor, contrastelor, a culorilor, prin
repetarea liniilor sau a formelor folosite, toate acestea fiind in stransa legatura cu
perceptia lor de catre privitor.

e Consideram ca tabloul abstract Thinking reprezinta expresia gandirii sale artistice.
Predomina aici culoarea auriu pozitionatd deasupra unui cap uman, dand impresia unui
spatiu gol in care recuzita sau ornamentatia sunt sublimate la esenta. Pictura o putem
asimila ca expresie artistica cu Erwartung, lucrare caracterizata prin atematism, non-
repetabilitate, asimetrie, in care motivele si ideile muzicale sunt diferite, demonstrand
autenticitate expresiva rezultata din variatia ritmica sau melodica.

e Aceeasi culoare galben-auriu este folosita si in alte picturi (de ex. Green Self-Portrait) si
exprima experienta subiectivd a gandirii intr-o maniera care nu este mediata de
conceptele care in mod obisnuit structureaza, determinand adesea gandirea constienta.

e Aceleasi elemente ale universului interior dar si alienarea sunt intalnite, de exemplu n
lucrarea Die gliickliche Hand, pentru care acesta a scris atat libretul, cat si muzica siin care
este propagat pesimismul. Sunt propuse combinatii de sunete arbitrare, atonale prin care
compozitorul urmareste momente semnificative ale unui univers straniu, irational,
transformat intr-un pretext al monologurilor incifrate, prin prezenta elementului suprareal
ce contine misterul inconstientului. Tntrepatrunderile dintre culoare si sunet, subiectul

erotic cu un pregnant substrat filosofic se intrepatrund cu exprimarea unor sentimente
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antagonice (uimire, teama, bucurie, disperare, singuratate) determinate de relatia
imaginara cu femeia ideala.

Schénberg abandoneaza pictura 1n 1922 cand propune introducerea
dodecafonismului ca metoda de compozitie, prin valorificarea ei in lucrarea Fiinf Stiicke fur

Pianoforte op.23 (1023)

e RUCSANDA, M. D. 2017. Synaesthesia and Artistic Experimentation in Alexandr
Scriabin’s Works, in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIl
Performing Arts, vol. 10 (59) no.2, p. 95-104.

e PEPELEA, R., RUCSANDA, M. D. 2016. Hypostases of the Sound-Colour Relationship
and their Influence in Music Perception, in: 3rd International Multidisciplinary
Scientific Conference on Social Sciences and Arts SGEM, Conference Proceedings,
Book 4, vol.1, p. 291-298

Urmatoarele studii continua pe aceeasi directie a interdisciplinaritatii dintre cele doua
arte insistand asupra sinesteziei, ale carei manifestari au uimit si fascinat lumea artistica,
stiintifica, dar in special pe cea medicala. Considerat un fenomen psiho-perceptiv cu baze
neurologice, sinestezia a fost interpretata mult timp ca fiind un semn de perturbare mentala
sau o consecintd a unei imaginatii bogate(Robertson Lynn & Noam Sagiv, 2005 :18).

Studiile existente au demonstrat ca perceptiile sinestezice sunt specifice fiecarei
persoane in parte iar senzatiile experimentate de sinestezici sunt unice, personale si
unidirectionale. Dintre diferitele tipuri de sinestezie in muzica, majoritatea se definesc prin
perceptia concomitenta a culorii, asociatiile cu perceptii concurente de alta natura precum
olfactiva sau gustativa fiind rare, dar nu inexistente. De asemenea, se poate extinde
fenomenul la asocieri muzical-tactile sau kinestezice pe care le implica diferite maniere
interpretative instrumentale (dinamica si agogica muzicala).

Sinestezia a influentat atat in mod direct cat si indirect o pleiada de artisti, care si-au pus
amprenta asupra curentelor artistice (fie plastice, literare sau muzicale), fiind cautate noi
mijloace de a Tmbina simturile si de a crea corespondente inedite intre acestea,

unificandu-le intr-o noua arta totala.
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Obiectivul urmatoarelor studii a fost intelegerea ,,experientei sinestezice” in contextul
artei muzicale, avandu-i ca reper pe unii dintre cei mai reprezentativi muzicieni cu sinestezie,
ai ultimului secol: Claude Debussy, Olivier Messiaen, Alexandr Scriabin si Yannis Xenakis. Nu
intdmplator, compozitorii si-au explicitat intentiile componistice si tehnicile aferente in scrieri
muzicologice: Debussy in eseurile critice, in care atinge si problematica legata de evolutia
propriilor idei despre muzica, Messiaen, in cele doua volume reunite sub titlul Technique de
mon langage musical sau Xenakis, in volumul Musiques formelles. Explorarea experientelor
sinestezice ma va preocupa si In viitor, propunandu-mi sa identific si sa analizez si la alti
compozitori, modalitatile componistice.

n lucrarea , Synaesthesia and artistic experimentation in Alexandr Scriabin’s works”
am aratat ca Tn domeniul artistic, sinestezia apare si la o simpla imbinare a diverselor forme
artistice. Astfel, artele s-au inspirat reciproc, imbogatindu-si repertoriul temelor, simbolurilor
si tehnicilor de compozitie. Este subliniat faptul ca Tn procesul creator, pictorii incercat sa
transpuna muzica (mai precis ritmul si forma ei) in diverse tipare vizuale iar compozitorii au
captat si au exploatat diferite repere vizuale in compozitiile lor.

Din creatia compozitorului Alexander Nikolaevich Scriabin au fost analizate lucrarile
Prometeu supranumit Poemul focului si lucrarea pentru pian, orga, cor, soprana si orchestra
Mysterium, considerata ca fiind o sinteza a tuturor artelor, o opera mareata, apocaliptica, in
care implica, pe langa elemente de lumina, culoare sunet si simturile tactile.

Concluziile lucrarii au reliefat urmatoarele aspecte:

e Prometeu a fost prima compozitie in care Scriabin a evitat sistematic utilizarea
tonalitatii iar melodia cedeaza complet locul armoniei. Cu toate ca muzica era redatd de
instrumente acustice, Scriabin asocia culoarea cu tonalitatea iar modulatia avea un suport
emotional intens.

e Fiind atras de sinestezie, compozitorul a dezvoltat un sistem teoretic in care sunetul
era Tn stransa legatura cu magia si cu efectele culorilor sau luminii. Astfel, el organizeaza
corespondenta nota — culoare pornind de la cercul cvintelor: DO — rosu; SOL — oranj; RE —
galben; LA — verde; M| —turcoaz; Sl — albastrul cerului; FA# - albastru safir; DO# - violet; LAb —
lavanda; Mlb — roz drajeu; Slb — roz; FA — visiniu. Creativitatea era legata de nuantele de
albastru si violet si de notele Mi, Dob, Solb si Reb; ,,umanitatea” de Mib; , pasiunea” cu Sib si,

nu Tn mod surprinzator, cu rozaliul pielii umane. Acest lucru a fost cel mai bine exprimat in
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creatia vocal-instrumentald pentru pian, orga, cor, orchestra si clavier a lumiéres sau tastiéra
per luce, Prometeu, in care imbina imaginea sonora cu cea vizuala, prin introducerea orgii de
lumini. (1910). Demersul analitic a evidentiat ca lucrarea avea la baza un program foarte
elaborat care se termina cu facerea lumii si cu un dans cosmic al atomilor. Tn partea cefi revine
orgii de lumini exista doua planuri ritmice distincte: unul realizat cu valori largi si altul rapid,
cu valori scurte. Tntregul plan tonal poate fi dedus din acordul mistic (Fig. 3) folosit pentru
prima data in debutul lucrarii, care apare in ambele planuri, dar diferit: vocea rapida etaleaza
elementele fundamentale ale acordului mistic iar vocea lenta aduce o scara hexatonala si
numeroase cromatisme. In acordul mistic realizat din suprapuneri de cvarte (Do - Fa# - Sib —

Mi -La - Re) se regasesc cele patru tipuri de trisonuri: majore, minore, diminuate si

augmentate.
9 ©
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Fig. 3. The acoustic and octatonic scales

e Compozitia Mysterium reprezenta, conform criticilor, ultimul act din ciclul vietii
umane, o ultima manifestare a vitalitatii, un cataclism mistic ce separa rasa noastra pieritoare
de o noua rasa (Swan, 1969:80). Compozitorul se considera Mesia si isi propunea sa exprime
sfarsitul lumii si crearea unei noi rase umane iar Mysterium sa se desfasoare pe parcursul unei
saptamani (lucrarea avea 7 parti), intr-un templu aflat la poalele Muntilor Himalaya, auditoriul
fiind direct implicat in spectacol, pentru a realiza o comuniune spirituala. Astfel, prin
prezentarea unei evolutii a cosmosului, si a individului, compozitorul identifica individul cu
divinul. Lucrarea a ramas neterminata, in faza de proiect deoarece Scriabin a murit din cauza
unei infectii.

e Scriabin demonstreaza cel mai clar fenomenul sinestezic in lucrarile sale prin
expunerea mesajului atat muzical dar si vizual, facilitind astfel receptarea sunetului prin
culoare.

e Un alt aspect evidentiat in acest studiu s-a referit la rolul pe care Scriabin il acorda

culorilor, ca punte de legatura intre interpretarea analitica si cea esoterica. Culorile dirijeaza
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evenimentele sonore iar finalul lucrarii aduce culoarea rosu care reprezinta culoarea sangelui

iar orchestra ramane centrata pe acordul mistic in do.

Lucrarea - Hypostases of the sound-colour relationship and their influence in music
perception incearca sa surprinda una din fatetele interesante ale exprimarii muzicale de
naturd sincretica, puse in slujba stabilirii unor noi punti de comunicare intre creator
(transmitator) si receptor. Relatia sunet-culoare devine un scop urmarit mult mai constient in
compozitia muzicald de la sfarsitul secolului XIX si Tnceputul secolului XX. Structura lucrarii
urmareste o perspectiva evolutiva din doua unghiuri de vedere: pe de o parte, respectand
cronologia corespunzatoare perioadei de creatie a reprezentantilor alesi spre ilustrare
(compozitorii Debussy, Messiaen si Xenakis), pe de alta parte, urmand transgresia
fenomenului de la imaginar la concret; anume, de la simpla sugestie a vizualului prin procedee
specifice artei sonore, tehnica intalnita la Debussy, sau prin evocarea culorii unor
conglomerate sonore, in cazul sinestezicului idiopatic Messiaen. Acesta isi Tmpartaseste
experientele senzoriale prin explicitari de natura autobiografica. La Xenakis, perceptia muzicii
devine nemijlocita odata cu prezenta fizica a elementelor vizuale (laser, jocuri de lumini, retele
de celule fotoelectrice, cinematica). Extinzand cercetarile muzicale la cea de a treia
dimensiune, Xenakis s-a preocupat de utilizarea si stapanirea spatiului prin muzica, deziderat
realizabil prin calcule matematice si informatizare.

Rezultatele cercetarii au prezentat urmatoarele aspecte:

e Referindu-ne la Debussy am sustinut ca desi asociaza culoarea, sunetului si merge pana la
a invoca in muzica sa perceptii de natura altor simturi precum cel vizual sau olfactiv,
compozitorul nu este un sinestezic idiopatic, ci un creator care intentioneaza doar sa
transmita un mesaj sinestezic. Rafinamentul coloristic si finetea sonoritatilor “pastelate”,
noua maniera de tratare “pulverizata” a timbrelor instrumentale si vocale, transparenta,
fluiditatea sunt caracteristicile muzicii lui Debussy, denumit pe buna dreptate, , poet al
vagului sonor”. Pentru a sustine aceste afirmatii, am realizat o analiza pentru Preludiul 4
pentru pian, intitulat Harmonie du soir, lucrare in care compozitorul recurge la un limbaj
armonic bogat si alege o melodie obsedanta pentru a face palpabile parfumurile noptii.
Melodia care se initiaza la debut este un vals atipic Tn masura de 5/4, pe care Debussy a

ales-o fiind influentat de tehnica sinesteziei din literatura contemporana.
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Preludiul infatiseaza o structura mozaicata in care alterneaza sau se suprapun un numar
de paradigme sonore: paradigma tematica a valsului lent cu variantele sale, acordurile
paralele serpuite. Bogatia sunetelor si parfumurilor este sustinuta de ample, luxuriante
armonii, Tn miscari ondulatorii care contribuie la realizarea efectului de rotire, de
involburare (Figura 4. o — paradigma tematica a valsului si 3 —acorduri ondulatorii cu efect
de rotire). In acest sens muzica lui Debussy se picturalizeaza, iar conexiunea este de natura

vizuala-auditiv-olfactiva (vals-miresmele serii).
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Fig. 4. Cele doua paradigme sonore din Preludiul I/4 de Debussy:
tema valsului, marcata cu simbolul « si acordurile rotative, marcate cu simbolul 3

e Creatia compozitorului Olivier Messiaen este fascinanta din punctul de vedere al
sinesteziei, oferind o noua perspectiva si o viziune estetica inedita. Biografia lui indica ca
inca din tinerete este atras de realizarea unor conexiuni intre culori si sunete, iar in prefata
lucrarii pentru pian, instrumente de suflat si percutie, Couleurs de la Cité Céleste (1964)
compozitorul explica faptul ca forma lucrarii este bazata exclusiv pe culori: ,,Prin variatia
motivelor sau a figurilor melodico-ritmice, gdsim (prin analogie) culori calde si reci,
complementare, culori spdldcite (spre alb) sau intunecate (spre negru)”. Astfel de indicatii
despre culori si legatura lor cu acordurile sau modurile folosite, mai putem observa si in
prefata altor lucrari: Trois Petites liturgies de la présence divine -1944 sau Quatour pour
le Fin du temps - 1941 sau putem gasi culoarea notata ca indicatie in partitura in Catalogue
d’oiseaux - 1958.

Exista o serie de studii analitice despre Messiaen in care s-a afirmat ca ,asocierile intre
culori si elementele sale armonice reprezinta o parte a limbajului sdau muzical iar aportul
sau personal se datoreaza si acestei corespondente sinestezice (Gareth Healey, 2013:2).

Cu ajutorul pictorului elvetian Blanc-Gatti, Messiaen este preocupat de gasirea unor
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raporturi precise intre sunet si culoare, cu atat mai mult cu cat el Tnsusi trdia senzatii
vizuale cromatice la audierea sonoritatii anumitor acorduri sau moduri. Auditia colorata a
sunetelor nu se datora unei prea bogate imaginatii poetice a compozitorului, ci acelei stari
denumite Tn termeni medicali sinopsie. (Bernard, 1986:41-42).

Creatia lui Olivier Messiaen suferad, la propriu, de sinestezie idiopatica, el nu s-a marginit
la un unic stil componistic si nu a Tncetat sa experimenteze sustinem in concluziile
cercetarilor intreprinse. Messiaen clarifica si stabileste culorile evidentiind deopotriva
nuantele preferate (violet si galben), prin asocierea unor moduri si acorduri speciale. Dupa
parerea lui Messiaen, fiecare mod sau acord poseda o culoare proprie care se schimba in
functie de transpozitie (spre ex. prima transpozitie a modului al doilea ii evoca diferite
nuante de violet). Pentru exemplificare, folosim un fragment din compozitia sa Quatuor
pour la Fin du Temps pe care Messiaen, in tratatul sau (Messiaen, 1944) il descrie sub

forma unor cascade de progresii acordice albastre-portocalii (Figura 5).
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Fig. 5. Progresii acordice albastre-portocalii: Quatuor pour la Fin du Temps,
partea a lll-a, masurile 19-20

e Reprezentant al secolului XX, Yannis Xenakis foloseste o alta abordare a sinesteziei care
transforma muzica intr-o arta tridimensionald, capabild a dobandi proportii cosmice, o
muzica ,,de privit” si nu numai ,,de ascultat”. lannis Xenakis s-a preocupat de utilizarea si
stapanirea spatiului prin muzica. Aceasta cale se deschide cu Bohor (1962) pentru banda
magnetica, piesa in care este exploatata stereofonia, deocamdata nu pentru efectele de
miscare ale sunetului, cat pentru Tmbogatirea calitatii sonore. Lucrarile urmatoare,
Terretektorh (1966), Nomos Gamma (1969), Persephassa (1969), un grupaj de piese
»Spatializate”, conduc firesc spre un spectacol in care evenimentele vizuale sunt in stransa
corelatie cu evenimentele sonore, intr-o reprezentare globala a spatiului.

Cea mai elocventa din marile sale realizari audio-vizuale a fost creatd, insa, pentru a
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deschide festivalul de la Chiraz (1971) — Persepolis. Pe langa muzica electroacustica, raze
laser si proiectoare, autorul apeleaza in aceasta lucrare, la elemente naturale (mari focuri
aprinse pe munte) si umane (multimi de copii purtand torte). Compozitorul intentiona,
astfel, realizarea unui spectacol simbolic, inspirat de zoroastrism si destinat a invalui
intregul peisaj antic. Derularea lucrarii a atins, aici, o dimensiune literalmente epica.

Cu toate acestea, lucrarea care i-a permis lui Xenakis sa se impuna imediat si mai mult
decat oricand, in domeniul sintezei artelor sonore si vizuale, a fost Polytope, pentru patru
orchestre derulate pe banda magnetica, insotite de o intreaga recuzita luminoasa — tuburi
electronice si blitz-uri. Aici se afl3, intersectia a doud muzici — una pentru a fi ascultata,
alta pentru fi privita, contemplata. Fascicolele laser, multiplicate de oglinzi fixe sau mobile,
dispuse paralel sau divergent in arhitectura ansamblului, determina volumele imateriale
ale culorilor variate si se transforma constant dupa informatiile partiturii. Muzica, redata
cu instrumente traditionale sau zgomote, conceputa pe principii matematice este inscrisa
pe sapte piste ale unui magnetofon, distribuite independent dupa un program cinematic
spatial si redata de douasprezece megafoane asezate pe peretii salii. O intreprindere de o
astfel de amploare si complexitate nu putea fi decat rodul unei coproductii intre mari
organisme publice sau private (de cercetare stiintifica, electricitate, telecomunicatii,
matematica si automatizari, televiziune s.a.), care si-au oferit serviciile cu echipamente
special construite, cu fonduri si subventii oficiale. Dialogul artistic ce tinde, aici, catre
spectacolul total (sunet, lumina, arhitectura si culoare) s-a infaptuit, de fapt, prin

conlucrarea artei cu stiinta.
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4.2.3.Influente orientale in creatii muzicale din secolele XIX-XX

Urmatoarele articole realizate trateaza o tematica inca neexploatata de muzicologia
romaneasca, referitoare la evolutia limbajului muzical in creatii ale compozitorilor francezi,
inspirate de cultura si muzica Indiei. Sunt analizate atat lucrari ce apartin opérei-comige, cat
si speciei grand opéra si sunt examinate modalitatile in care sunt utilizate elementele muzicale
de inspiratie sau apartenenta indiana (scari raga, melodii, utilizarea unor intervale asociate in
constiinta occidentald cu Orientul, formule ritmice, instrumente sau efecte sonore ce fac
aluzie la sonoritatea unor instrumente specifice muzicii indiene). Toate aceste elemente sunt
folosite cu scopul de a Tmbogati lucrarea cu imagini sonore inedite sau pentru a obtine
impresia de autenticitate si de a delimita lumea occidentala a eului, de spatiul indian al celuilalt
cu scopul de a obtine o sonoritate noua, prin introducerea in discursul muzical a elementelor
strdine, sau prin adaptarea acestuia la specificul muzicii indiene (pretext pentru inovatiile
sonore atat de cautate la inceputul secolului XX).

O analiza atenta a acestor lucrdri dezvaluie evolutia limbajului muzical utilizat de
compozitori: de la simplu pretext pentru conceperea unei lucrari in care dimensiunea vizuala
este cea care domina, compozitorii devin preocupati de compunerea unor lucrari care le ofera
prilejul de a utiliza un limbaj inovativ, datorita incorporarii elementelor sonore de inspiratie
indiana, dimensiunea sonorad situandu-se, astfel, pe un plan la fel de important cu

reprezentarea vizuala.

e Kardcsony, Noémi. Rucsanda, Madalina Dana. 2021. Indian culture and music as a
source of inspiration for french opera composers, in: Studia Universitatis Babes-Bolyai.
Musica, nr.2/2021, p. 99-121. DOI: 10.24193/subbmusica.2021.2.08

e Kardcsony, Noémi. Rucsanda, Madalina Dana. 2021. Indian perspectives in the works
of Albert Roussel and Maurice Delage, in: Bulletin of the Transilvania University of
Brasov Series VIII: Performing Arts, vol. 14 (63) no. 2, p. 75-84.
https://doi.org/10.31926/but.pa.2021.14.63.2.8

e Karacsony, Noémi. Rucsanda, Madalina Dana. Mihaela Buhaiciuc. 2022. Indian
Rhythmic Gesture and Tinta in French Operas Of The Second Half Of The 19t Century
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And Early 20™ Century, in: Studia Universitatis Babes-Bolyai. Musica, Special issue, nr.
2, p.33-50. DOI: 10.24193/subbmusica.2022.spiss2.03

e Kardcsony, Noémi. Rucsanda, Madalina Dana. 2021. Influences of classical indian
music in Albert Roussel’s Evocations, in: Studia Universitatis Babes-Bolyai. Musica,
nr.1/2021, p.125-142. DOI: 10.24193/subbmusica.2021.1.09

e Rucsanda, Madalina Dana. Karacsony, Noémi. 2022. Compositional particularities and

asian influences in the musical conception and works of John Cage, in: Studia
Universitatis Babes-Bolyai. Musica, nr.1/2022, p.139-154.

Tn lucrarea Indian culture and music as a source of inspiration for french opera
composers, am demonstrat ca in creatiile din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
reprezentarea influentei indiene a fost realizata prin mai multe componente: muzica, libretul
si componenta vizuala. Contactul compozitorilor cu muzica orientald (in mod direct, prin
calatorii in Orient, sau indirect, prin intermediul marturiilor contemporanilor) a facut posibila
asocierea acestei muzici cu anumite caracteristice melodice, ritmice sau timbrale
(instrumentale), pe care muzicienii se vor stradui sa le recreeze in compozitiile lor. De la
evocarea vaga a unei lumi indepartate si a sonoritatilor ei, treptat, compozitorii vor fi
preocupati de descoperirea si fundamentarea unor mijloace autentice de exprimare sonora,
ceea ce le va oferi totodata posibilitatea de a opera cu sonoritati noi sau inedite. Desi
reprezentarile sonore ale Orientului sunt profund influentate de contactul direct al unora
dintre compozitorii francezi cu regiuni din Orientul Mijlociu sau Nordul Africii, calatoriile catre
India sunt mai putin accesibile in secolul al XIX-lea. (Nettl et al., 1998) Astfel, influenta
spatiului Indian si face simtita prezenta la Tnceput prin intermediul unor formule ritmice sau
melodice cu o pronuntata sonoritate exotica, ce puteau fi cu usurinta asociate cu imaginea
Indiei. Tn a doua jumé&tate a secolului al XIX-lea evocarea Indiei in creatiile scenice este in
continuare realizata mai ales prin intermediul elementelor exterioare (decor, costume,
momente coregrafice), inspirate la randul lor de libretul operei. S-a afirmat ca daca pana
atunci libretele contineau scene ce puteau servi drept pretext pentru conceperea unor
momente exotice, a durat o perioadd mai lungd pana acestea au devenit exotice in
totalitate.(Lacombe Hervé, 2001:188).

Imaginea Indiei este surprinsa in mai multe opere ale compozitorilor francezi: Félicien
David -oda-simfonie Le Désert, opéra comige in doua acte Lalla-Roukh, Georges Bizet -
Djamileh, Les pécheurs de perles, Jules Massenet - Le Roi de Lahore, Léo Delibes- opera in trei
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acte, Lakmé, Albert Roussel — Padmdvati.

Albert Roussel, datorita calatoriilor intreprinse in India si a contactului direct cu muzica
acestui sub-continent, a incorporat in creatia sa structuri scalare (game) influentate de raga
indiand, incercand totodata sa surprinda culorile specifice instrumentelor utilizate Tn muzica
indian. in opera-balet in doud acte Padmdvati valorifica culoarea muzicii indiene si introduce
numeroaselor momente dansante, deoarece in traditia indiana, dansul are o importanta
componenta spirituald, fiind legat atat de anumite ritualuri cotidiene sau asociate unor
momente ale vietii umane (dansurile populare), cat si de caracterul sacru al artei in conceptia
hindusa (dansurile clasice).

Prin analiza au fost identificate structurile sonore similare scarilor indiene, raga, si
atributele expresive ale acestora. Vom exemplifica prin raga Bhairava (fig. 6.) in traditia
hindusa este asociata cu figura zeului Shiva, care este definit Tn mitologia hindusa prin
atributele ascetului, sobru si plin de devotiune. Atmosfera evocata de raga Bhairava la finalul
actului | (prima interventie vocala a personajului Padmavati), este una de devotiune si
introspectie, ceea ce poate motiva alegerea lui Roussel de a utiliza o structura sonora inspirata

de aceasta raga in cadrul operei sale.
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Fig.6. Raga Bhairava, in notatia lui Danielou (Daniélou, 1949:33)

O alta scara, Raga Bhairavi (Fig. 7) face parte din grupul Bhairavi, grup de moduri
destinat interpretarii Tn orele Tnhaintate ale diminetii (late morning ragas). Expresia acestui
mod este melancolica, tristetea se imbina cu placerea si entuziasmul, scara fiind similara

modului frigic.
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Fig.7. Raga Bhairavi, in notatia lui Danielou (Daniélou, 1949:72)

Constructia propusa de Roussel in cadrul discursului lui Padmavati penduleaza intre cele
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douad raga. treapta a lll-a (mi), respectiv treapta a Vll-a (si) sunt trepte mobile: in prima
sectiune a discursului sunt utilizate tetracordul inferior si cel superior specifice pentru Raga
Bhairava, in constructii in care este subliniata secunda marita dintre treptele Il si lll, respectiv
VI si VII (rolul secundei marite este subliniat cu precdadere in grupurile de note cu rol de
melisma) —in sectiunea mediana a momentului, discursul vocal va fi plasat in regiunea de pasaj
a vocii de contralto (intre sib si mib2), fiind utilizate treptele a lll-a si a Vll-a coborate (mi-
bemol si si-bemol), intr-o constructie specifica pentru Raga Bhairavi (Fig.7). Expresia acestui
moment este una de tristete profunda si resemnare, fiind interesanta imbinarea de catre
compozitor a celor doua raga. lata deci un exemplu care demonstreaza cum Roussel a
incorporat in lucrarea lui structuri scalare influentate sau inspirate de scarile raga, si cum a
reprezentat auditiv timbrele particulare ale instrumentelor folosite in muzica indiana

(hindustani sau carnatica), precum si diferitele sale stari de spirit.

Urmatorul studiu (Indian perspectives in the works of Albert Roussel and Maurice
Delage) continuad analizarea modalitatilor de utilizare a constructiilor sonore inspirate de
modurile raga indiene, a unor formule ritmice sau efecte sonore sau a unor timbre
instrumentale si vocale care pot fi asociate in constiinta ascultatorului occidental cu muzica
indiana.

Spre deosebire de compatriotul sau Albert Roussel, in creatiile sale muzicale inspirate
de contactul cu lumea Indiei compozitorul Maurice Delage propune o imagine sonora
idealizata a acestei lumi. Cautand noi mijloace de expresie, Delage asimileaza in lucrarile sale
elemente preluate din muzica indiand, adesea solicitand interpretilor sa isi adapteze tehnica
vocala sau instrumentalad pentru a obtine sunetul si culoarea atat de cautate de compozitor.
Idealul sonor al lui Maurice Delage a fost intr-o mare masura influentat de subtilitatile micro-
tonale ale modurilor raga indiene, de sistemul de acordare al instrumentelor utilizate de
muzicienii locali, de complexele improvizatii ritmice si melodice, precum si de bogatia timbrala
a muzicii indiene. Elementele preluate de compozitorul francez si incorporate in cadrul
discursului sau, au drept scop crearea unui univers sonor nou, dar in acelasi timp si recreerea
atmosferei distincte a muzicii indiene auzite.

n acest studiu, din creatia compozitorului Maurice Delage au fost analizate lucrarile

de inspiratie indiana Quatre poémes hindous, (ciclu compus intre anii 1912-1913) si
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Ragamalika (1912—-1922), lucrari care reflecta dorinta compozitorului de a-si ajusta propriile
mijloace de exprimare, cu scopul de a realiza o evocare sonora autentica a Indiei si de a obtine
sonoritati noi.

Am evidentiat ca, in ciclul de patru cantece Quatre poémes hindous (a fost conceput
pentru vocea de soprana si un ansamblu cameral format din doua flaute, oboi, doi clarineti,
harpa si cvartet de coarde) pot fi remarcate fragmente construite dupa specificul discursului
occidental, intreaga lucrare fiind aparent ,saturata” de caracterul si atmosfera muzicii indiene.
Acest tip de scriiturd sugereaza un alt mijloc de evocare sonora a Orientului, prin folosirea
anumitor melodii, intervale, structuri ritmice sau timbre, asociate in constiinta ascultatorului
occidental cu sonoritatea aparte a muzicii orientale. Pentru a obtine sonoritatea dorita, n
partiturile sale Delage ofera indicatii precise cu privire la interpretarea unor pasaje vocale sau
instrumentale. Astfel, in frazele introductive ale cantecului Un sapin isolé..., atribuite
violoncelului, violei si viorii, alaturi de instrumentele indicate in partitura, prin indicatiile
notate compozitorul urmareste realizarea unei evocari distincte a sitarului sau surbaharului.
Delage ofera urmatoarele indicatii cu privire la executia tehnica a liniei violoncelului:
interpretul va utiliza glissando si isi va adapta abordarea tehnicd (digitatia) pentru a obtine un
sunet cdt mai autentic. Compozitorul specificd faptul ca acelasi deget al méinii stdngi va fi
folosit pentru a aluneca intre note, in timp ce mdna dreaptd va ataca corzile ferm — ceea ce va
produce un sunet foarte apropiat de cel al sitarului.

Utilizarea ornamentelor, alaturi de alunecarea delicata de la o nota la alta, creeaza un
sunet neintrerupt, efectul fiind similar cu sunetul rezonant produs de corzile de drona (corzi
auxiliare). Drona constituie un efect sau un acompaniament armonic sau monodic, in cadrul
caruia un sunet sau un acord este sustinut de-a lungul unor portiuni ample sau chiar pe durata
intregii lucrari muzicale. Acompaniamentul ostinat al dronei este utilizat in muzica indiana
clasica, iar sonoritatea specifica a acestui suport sonor va influenta compozitorii occidentali la
inceputul secolului XX.

Ragamalika este scrisa in limba tamil, limba dravidiana vorbita in sudul Indiei de
populatia Tamil. Scriitura vocala se doreste a fi o reconsituire a muzicii vocale Carnatice, in
conceperea acestei lucrari Delage fiind influentat de interpretarile cantaretei indiene
Coimbatore Thayi (Soneji, 2021:225) pe care a cunoscut-o cu prilejul calatoriei sale in India.

De asemenea, Delage precizeaza ca lucrarea trebuie interpretata la un pian preparat,
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aceasta fiind una dintre primele experimente de acest tip din muzica europeana
(Pasler,2000:107). Ca si in lucrarea precedentad, Delage urmareste obtinerea sunetului distinct
al tobei indiene (Tabla) si efectul produs de dronele din acompaniamentul instrumentelor cu
coarde prin modificarea/atenuarea si-bemol prin plasarea unei bucati de carton sub coardele
aferente acestei note.

Tn concluzie, atat Maurice Delage, cat si Albert Roussel utilizeaza fragmente melodice
si formule ritmice preluate din muzica indiana, insa conceptia componistica a celor doi
compozitori diferad. Delage utilizeaza fragmente preluate din muzica indiana si nazuieste catre
realizarea unui discurs autentic, in cadrul caruia elementele muzicii occidentale vor fi
subordonate specificului muzicii indiene incorporate. Cu toate ca in lucrarile sale pot fi
recunoscute constructii scalare ce fac aluzie la raga indiana, Roussel nu utilizeaza melodii
preluate din reprezentatiile muzicale auzite.

Desi conceptul de raga indiana este dificil de inteles, iar transcrierile realizate utilizand
notatia occidentala sunt imprecise, in lucrarile celor doi compozitori francezi pot fi identificate
constructii modale ce evoca sonoritatea si atmosfera distincta a anumitor raga. Muzica indiana
fi ofera atat lui Delage, cat si lui Roussel posibilitatea de a explora noi modalitati de constructie
sonora (forme noi), de a utiliza combinatii timbrale inedite, de a adapta tehnica instrumentala

sau vocala occidentala cu scopul de a obtine efectele sonore dorite.

Studiul Indian Rhythmic Gesture and Tinta in French Operas Of The Second Half Of The
19t Century And Early 20" Century analizeaz3 orientalismul si exotismul operelor franceze din
perioada 1862-1923, prin prisma componentei ritmice a fenomenului muzical. Tn multe
situatii, reprezentarile muzicale ale Orientului sunt accentuate prin diverse elemente ritmice
folosite de compozitori. Ca o completare fireasca a studiilor mentionate deja, in acest articol
am evidentiat cum sunt folosite ritmul si timbrul de catre compozitorii operelor franceze,
pentru a reprezenta auditiv teme indiene si de a sublinia diferentele dintre Occident (si
personajele care reprezinta lumea noastra) si Orient (reprezentate de personaje care il
infatiseaza pe Celalalt). Scopul acestui studiu nu a fost de a vdna modele ritmice pentru a le
defini si a le evidentia in lucrarile mentionate din creatia fiecarui compozitor, ci de a sugera
elementele care readuc intr-un context sonic pe un fundal pur francez, culorile si

expresivitatea spatiului indian.
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Demersul analitic a evidentiat ca in prima jumatate a secolului al XIX-lea, dimensiunea
ritmica capata o mare importanta atunci cand este asociata cu reprezentari orientaliste si
exotice. Astfel, compozitorii se concentreaza pe motive si structuri ritmice repetate, utilizarea
ostinato-ului ritmic (cu scopul de a reaminti ostinato in muzica din Orientul Mijlociu sau
acompaniamentul dronelor in muzica Indiei si Asiei Centrale), utilizarea unor modele
repetitive (figuratii) si a unor figuri ritmice bine conturate in acompaniament. Sunt evidentiate
diferite formule ritmice care amintesc de evocarea Orientului la Félicien David (1810-1876) in
opera Lalla-Roukh, la George Bizet (1838-1875) in Pescuitorii de perle, unde exotismul este
evocat prin utilizarea anumitor constructii armonice, scale cromatice si intervale specifice,
precum si prin utilizarea elementelor ritmice si a timbrelor particulare, la Jules Massenet (in
opera Le Roi du Lahore), unde libertatea si virtuozitatea muzicii indiene este sugerata prin
predominanta ritmului punctat, a modelelor asimetrice si a ornamentelor care evoca
melismele din muzica indiana.

n opera Lakmé (1883), Léo Delibes a reprezentat lumea indiana prin anumite elemente
specifice exotismului muzical din secolul al XIX-lea: melodii melismatice, sustinute de
constructii armonice statice sau fragmente care au un puternic sunet modal, ritmul sincopat,
formule de anapest, asemanate in muzica indiana cu formula Dvitiei Téla (drutha-drutha-laghu
—00).(Kulshreshtha, 2010:201-202) .

n secolul XX, Albert Roussel a cdutat neincetat senzatii si impresii sonore noi, utilizarea
structurilor armonice cu o sonoritate ,ciudata” pentru omul occidental al inceputului de secol
XX sau juxtapunerea anumitor timbre, avand drept scop obtinerea unor efecte coloristice
surprinzatoare. Desi bitonalitatea lui Roussel nu se adauga neaparat dinamicii ritmice indiene,
cu siguranta contribuie la atributul exotic, precum si la imaginea orientala franceza. Femininul
isi joaca rolul nu numai la nivel microstructural (prin inventarea unor personaje exotice de
opera feminina), ci si la nivel macro, deoarece India, Orientul sau Exoticul este perceput ca Ea.

Compozitorii mentionati in acest studiu, nu au intentionat sa respecte un set de reguli
muzicale indiene, ci mai degraba au fost inspirati sa creeze prin opera lor o imagine a

Orientului, prin care au convins publicul occidental.
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in studiul Influences of classical indian music in Albert Roussel’s Evocations am realizat
un demers analitic de identificare a elementelor muzicii indiene in lucrarea Evocation. Roussel
isi propune evocarea propriei lumi interioare, a trairilor si emotiilor starnite de contactul cu
lumea indiana, ceea ce ar putea sa explice caracterul aparte al orientalismului muzical din
creatia lui Roussel, dar si limbajul muzical specific al compozitorului. Roussel nu ilustreaza
muzical India, ci propria lume interioara invaluita in parfumul exotic al Orientului, iar limbajul
muzical este bazat pe elemente de inspiratie orientalda sau transcrieri. Analiza identificarii
modurilor indiene in lucrarea Evocation ar putea fi dusa mult mai departe, dar consideram ca
important este sa se stabileasca spiritul modal al muzicii sale, care influenteaza in mod direct
melodia, caracterizatd prin mers treptat, salturi mari, cromatism, modulatii constante si
instabilitate tonala. (Hoérée, 1938).

Ceea ce surprinde Tn creatia sa este echilibrul armonios dintre elementele specifice
impresionismului, neo-clasicismului si post-romantismului. Desi constructiile propuse de
Roussel sunt riguros organizate, compozitorul, in ceea ce priveste mesajul sonor cuprins in
impresionantele edificii de factura clasica, penduleaza intre fragilitatea si transparenta
imaginilor impresioniste, respectiv profunzimea sentimentelor evocate, ce poarta in sine
aspiratia catre absolut a romanticilor.

Am ales pentru analiza aceasta lucrare deoarece, inca de la prima auditie sonoritatea
mi s-a parut mai apropiata de specificul discursurilor impresioniste si, desi a fost inspirata de
contactul cu lumea indiana, Evocations nu abunda in elemente sonore de inspiratie orientala.
Am dorit sa evidentiez ca dincolo de a fi o simpla reprezentare sonora a unui spatiu de o
covarsitoare importanta spirituala, discursul muzical doreste sa exprime impactul emotional
pe care il are asupra compozitorului contactul cu profunzimea si complexitatea culturii si
filozofiei indiene, surprins admirabil in cea de-a treia parte a lucrarii Evocations.

Tntreaga lucrare Evocations abunda in ornamente ritmice si melodice, in efecte precum
glissando-ul, si in combinatii timbrale inedite, ceea ce reflecta stradaniile compozitorului de a
reda o imagine sonora complexa a lumii indiene. Roussel a cautat neincetat senzatii si impresii
sonore noi, utilizarea structurilor armonice cu o sonoritate ,,ciudatd” pentru omul occidental
al inceputului de secol XX sau juxtapunerea anumitor timbre avand drept scop obtinerea unor

efecte coloristice surprinzatoare. Sunt evidentiate in lucrare scarile pentatonice sau scarile
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raga care creeaza sugestia sonora a unei anumite atmosfere pe care o subliniaza prin
intermediul structurilor sonore si a timbrelor alese.

Spre deosebire de prima parte a lucrarii, in partea a doua a poemului - La ville rose -
Roussel confera discursului sau o pronuntata sonoritate orientald, datorita modului in care
trateaza scriitura instrumentala si timbrele, precum si prin intermediul motivelor muzicale
utilizate. Tn ultima parte a lucrérii, ponderea cea mai mare i revine vocii de bariton, fiind astfel
realizata evocarea unui Orient masculin, ce se situeaza pe acelasi plan cu Occidentul. Este
interesant de remarcat utilizarea recitativelor melodice si a partilor aproape vorbite (cum este
cazul solo-ului pentru bariton), amintind de traditia vocala carnatica (muzica din sudul Indiei).

in concluzie, observdm c3 reprezentarile sonore ale Orientului evocate in creatia
compozitorilor francezi din secolul XIX-XX erau adesea realizate prin intermediul unor tehnici
specifice, precum, utilizarea unor motive si figuri ritmico-melodice, sau imprumutarea unor
fragmente (reproduse mai mult sau mai putin precis) din muzica traditionala a regiunilor cu
care acesti muzicieni au avut contact. Conform acestei metode de lucru, compozitorii preluau
anumite materiale melodice si ritmice pe care le incorporau ulterior in lucrarile lor, intr-o
maniera mai mult sau mai putin fidela. Lipsa preciziei in redarea exacta a acestor fragmente
poate fi explicata prin faptul ca sistemul de notatie occidental, precum si gandirea bazata pe
sistemul tonal, nu permite redarea exacta a micro-intervalelor specifice muzicii orientale.
Atunci cand recurg la aceasta metoda, compozitorii adapteaza materialul muzical preluat,
astfel incat acesta poate fi incadrat in constructiile sonore concepute pe baza regulilor

componistice occidentale.

Cu urmatorul studiu - Compositional particularities and asian influences in the musical
conception and works of John Cage, ne plasam in a doua jumatate a secolului XX, prin
evidentierea influentelor filosofiei asiatice, a perspectivei asupra vietii si artei si modul in care
acestea au influentat retorica si procesul compozitional la compozitorul John Cage. Astfel, sunt
facute referiri la sursele folosite de compozitor: pe de o parte India, iar China si Japonia, pe de
alta parte. Ideile exprimate de Coomaraswamy si lucrarile lui Sri Ramakrishna vor fi mai tarziu
asociate de compozitor cu diverse surse din Asia de Est, de la budism, Zen, Taoism si I-Ching,
orientari filosofice care i-au influentat stilul muzical, conceptia compozitiilor sale, precum si

gandurile sale cu privire la functiile artei — perceptibile Tn muzica sa. Ideea de imprevizibilitate
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si indeterminare, in special, a avut un impact profund asupra operelor sale.

Am mentionat faptul ca nu toate ideile compozitorului avangardist sunt de origine
orientald, ci reprezinta combinatia dintre filosofia europeana, transcendentalismul nord-
american, misticismul crestin si anumite abordari orientale. Cu toate acestea, aspecte
particulare ale filosofiei orientale (hinduismul, budismul, tacismul, zenul si I-Ching-ul) au avut
o influenta importanta asupra evolutiei personale, fiind integrate armonios in ideile si
compozitiile sale filosofice. Expertii care i-au studiat lucrarile au declarat ca filosofia orientala
si Zen sunt sinonime cu Cage, intrucat compozitorul a studiat texte budiste de mai bine de
cinci decenii. Cu toate ca s-a identificat cu anumite idei pe care le-a intalnit in textele filosofice
pe care le-a studiat, s-a abtinut de la a se descrie ca fiind reprezentativ pentru oricare dintre
aceste orientari.

Succintele analize ale lucrarilor componistice Sonatas and Interludes for Prepared
Piano, Imaginary Landscape No. 4, Music of Changes, reflecta sensul profund al ideilor
filosofice orientale cu care compozitorul se familiarizase. Potrivit compozitorului, Cvartetul de
coarde compus in 1950 sugereaza perspectiva indiana asupra celor patru anotimpuri (creatie,
conservare, distrugere, liniste), precum si cele opt emotii permanente ale teoriei rasa, unite
in centru, de liniste. Viziunea indiana asupra anotimpurilor ar putea fi, de asemenea, legata
de tripla functie a creatiei, conservarii si distrugerii, personificata de Brahma, Vishnu si Shiva.
Quiescence reprezintad Vidul din care este creat totul si in care totul se dizolva in momentul
dizolvarii cosmice (pralaya). Cage a declarat ca intentioneaza sa faca muzicd neintentionata,
pornind de la o minte goala.

Cu toate ca opinia publica si mediul artistic au fost uimiti sau chiar indignati de viziunea
artistica a lui Cage, putem afirma ca spiritul sdu inovator a avut un rol semnificativ in evolutia
muzicii si putem nvata de la el ca traditia poate fi depasita iar muzica poate sa existe si dincolo

de sala de concert, daca suntem deschisi la acest lucru.
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4.2.4. Valorificarea folclorului in creatia muzicala romaneasca

din secolul XX

Studiile care fac parte din aceasta directie de cercetare au fost publicate in urma cu
multi ani si reflectau la momentul aparitiei, preocuparile personale pentru creatiile romanesti
care prezentau atributele etnicitatii, derulate intr-un spectru extrem de diversificat,
decurgand din individualitatea componistica a unor compozitori reprezentativi pentru scoala
romaneasca de compozitie. Studiile realizate in acea etapa sunt de tip analitic, in care, farad a
neglija semnificatia, mi-am propus intai de toate sa reliefez logica de constructie si sa explic

argumentat anumite decizii componistice, concentrandu-ma pe detalii de ordin structural.

e Rucsanda, M. 2006. Valorificarea folclorului in creatia lui Mihail Jora, in Portretele
muzicii romdnesti, vol: |, Brasov, Editura Universitatii Transilvania Brasov.

e Rucsanda, M. 2012. Rustic entertainment materialization of the romanian stylistic
matrix, in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov Vol. 5 (54), nr. 1, Series VIII,
p.81-88.

e Rucsanda, M. 2007. Reflectii asupra suitei pentru orchestrd de camerd ,,Gdndind la
Miorita”, de Roxana Pepelea, in Atelier Brasovean de Creatie Muzicald "Portret de
compozitor-Roxana Pepelea”, Brasov, Editura Universitatii Transilvania.

Mihail Jora, personalitate emblematica a muzicii romanesti, cu o activitate bogata in
compozitie, dirijat, dar si in domeniul criticii sau al muzicologiei, creator al baletului autohton,
a abordat toate genurile muzicale, manifestand o preferinta declarata pentru liedul romanesc.
Tn studiul Valorificarea folclorului in creatia lui Mihail Jora sunt analizate cateva din lucrarile
in care compozitorul valorifica izul folcloric, concluzionand ca desi de cele mai multe ori nu
foloseste citatul, el creeaza in stil folcloric, bazandu-se pe o buna cunoastere a muzicii noastre
traditionale.

Cele doua modalitati de utilizare a folclorului: citatul si inventarea unor teme n spiritul
muzicii populare sunt identificate in liduri, in cateva din piesele de muzica corald, in suita
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pentru orchestra cu caracter programatic “Privelisti moldovenesti”, in baletele Cdnd strugurii
se coc, Demoazela Mdriuta, La piatd, sau Intoarcerea din addncuri, in Simfonia in Do major,
Suita pentru orchestrd in re minor op. 2, Cvartetul de coarde op. 9 etc. (Zeno Vancea, 1968)

n liedurile sale valorifici valentele metro-ritmice folclorice prin imbinarea ritmului
parlando rubato cu giusto-silabic si foloseste o serie de elemente populare, cum ar fi, de pilda,
acele turnuri specifice rostirii baladesti, din liedul Cdntec in zori, paralelismul major-minor din
liedul Primdvard, primdvarad sau scarile pentatonice din liedul Ce sta vdntul sa tot bata. Pentru
a afirma si mai pregnant aspectele folclorului ancestral, compozitorul foloseste pentru o mai
completa veridicitate sonora, alaturi de tambal, intregul taraf lautaresc in “Cdnd strugurii se
coc “; chitara care acompaniaza efectele |dutaresti ale viorii din baletul “La piatd”, naiul la
inceputul tabloului al treilea din “Demoazela Mdriuta” sau acompaniamente specific tatare
(daul si batdi din palme), in baletul intoarcerea din adéncuri”.

Tn suita simfonicd Privelisti moldovenesti recitativul recto-tono si bogétia melismatica
caracteristica doinelor si stilului vocal precum si elementele de polimodalism dau autenticitate
lucrarii creata in stil folcloric, surprinzand in intreaga splendoare, frumusetea plaiurilor natale.
Noutatea si originalitatea lucrarii rezida in fundamentarea si identificarea temelor si a
motivelor folclorice Tn lucrarile analizate precum si in formularea unor idei referitoare la
ingeniozitatea si fantezia compozitorului care se manifesta in primul rand Tn aspectul ritmic,
dar siin cristalizarea in limbajul melodic a unui cromatism de esenta modala, armoniile sale
de o mare inventivitate fiind deduse fie din ceea ce zace latent in melodie, fie din

suprapuneri inspirate ale acordurilor.

» Lucrarea compozitorului Sabin Dragoi, ,Divertisment rustic” este analizata din
prisma obiectivarii matricei stilistice care apare, datorita incarcaturii semantice pe care i-o
comunica notiunea de stil, intr-o dubla ipostaza: ca resort psihic intim ce pecetluieste creatiile
unui grup cultural, dar si ca rezultat al unui act cognitiv de abstractizare si comprehensiune a
manifestarilor esentiale ale spiritului national. Creatia lui Sabin Dragoi este, ca spirit, produs
al ambiantei folclorului romanesc, cu a carui viziune de larga unduire cosmica, se identifica,
iar legatura compozitorului cu sufletul popular da pecetea naiva si magica a muzicii sale, in
timp ce principiul ei miscator, impulsul ei spre a fi, curge firesc si spontan. Parcurgerea

analitica a discursului muzical evidentiaza particularitatile melodice, armonice si ritmice ale
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lucrarii si este corelata cu insertii estetice, cum ar fi de organizarea discursului muzical
dupa principiul unor valuri care prefigureaza ,infinitul ondulat” al spatiului mioritic”,
miscarea ondulatorie imbinandu-se cu mersul treptat ascendent spre punctul culminant.

Referitor la determinantele matricei stilistice putem observa ca, de exemplu,
asemanarea orizontului spatial ce poate fi intuit in colinda si in doina sau bocet, cu peisajul
fizic aferent, este mai mult o coincidenta fericita decat efectul unei conditionari obiective,
deoarece nu prezenta nemijlocita in cadrul unui spatiu geografic si social influenteaza direct
creatia spirituald, ci transfigurarea acestei realitati in permanenta spirituala, in dominanta
stilistica. La fel, desfasurarea in timp este un fapt esential si definitoriu, iar daca ne referim la
imaginea ei mentala, observam ca, desi se consuma, timpul ramane oarecum inert, cantonat
in prezent continuu, aceasta abolire a temporalitatii amintindu-ne de non evolutivul aparent
al doinei si colindului romanesc, precum si de stasis-ul miscator al melosului bizantin.

Tn vederea obtinerii unei curgeri sonore cvasi-spontane, compozitorul apeleazi la
resursele modalismului folcloric, traiectul sonor trecand printr-un sir de formatiuni modale
dintre care unele sunt simple, diatonice, iar altele sunt complexe, cu trepte fluctuante, iar
jocul de nuante si ethosuri modale anima atat dimensiunea orizontald a cursului cat si
dimensiunea verticala. Tn finalul lucrdrii rimanem cu senzatia unui sfarsit care nu exclude ci,
mai degraba, presupune inceputul altor avataruri sonore. Forma deschisa a divertismentului
vehiculeaza si ea la alt nivel, conceptul de ,,infinit ondulat”.

Aceasta lucrare se vrea a fi o marturisire despre un spatiu geografic si spiritual anume,
despre potentialul creator, despre destinul lui dramatic si, dincolo de semnificatia etica, se
reveleaza atitudinea autorului de a urmari, in spatiul sonor, nasterea si devenirea ideilor

muzicale sau, cu alte cuvinte, insasi noeza muzicala in totalitatea etapelor ei.

> 1n galeria compozitorilor romani care au abordat tema Mioritei prin prisma viziunii
proprii si cu mijloace specifice, adaptate fiecarei personalitati creatoare: Paul Constantinescu,
Tiberiu Brediceanu, Sigismund Toduta, Paul Jelescu, Emil Lerescu, Mircea Neagu, D. D. Stancu,
Anatol Vieru, Gheorghe Dumitrescu, Carmen Petra-Basacopol, Valentin Timaru o includem si
pe compozitoarea Roxana Pepelea cu Suita de 5 piese pentru orchestrd, Gandind la Miorita, o
creatie muzicala de o mare distinctie in care valorifica valentele expresive ale folclorului

romanesc. Preocuparile sale componistice se ingemaneaza cu cele muzicologice si pedagogice,
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principalul domeniu in care si-a adus contributia stiintifica fiind cel al modalismului nefolcloric
specific romanesc.

Caracteristicile creatiei componistice la Roxana Pepelea pornesc de la ideea unei
continue recredri sonore si conceptuale a folclorului romanesc prin tehnici moderne, intre
care se remarca polifonia, armonia modala, heterofonii sau variatiunea libera. Suita pentru
septet de suflatori, pian si percutie - Gdndind la Miorita (1985) este o lucrare emblematica
care prin imagini sonore sugestive, ilustreaza spiritualitatea romaneasca. Analizand lucrarea,
am observat ingemanarea a doua trasaturi distincte care dau nastere unei expresivitati aparte:
unui ethos specific cladit, pe de o parte, pe o exprimare viguroasa, plina de seva, de vitalitate
si pe de alta parte, pe un fond liric plin de sensibilitate, profunzime si caldura.

Fara a relua demersul analitic al lucrariima rezum a afirma ca, latura emotionala a
operei este de o sensibilitate profunda, in acelasi timp femininad si totusi cu o sustinere
interioara care se simte in fiecare sunet, in fiecare acord, cu un lirism ce nu cade niciodata Tn
desuetudine si o fortd de expresie care nu este agresiva. Exista un echilibru al sonoritatilor, al
trairilor si al exprimarii in aceasta muzica ce are radacini interioare foarte puternice, rezultate
din: utilizarea intonatiilor populare de la citat si pana la filtrul sensibilitatii personale, puncte
culminante reiesite din texturari spatiale, o orchestratie cameralda din care lipsesc
instrumentele de coarde, frecventa prezenta a procedeelor polifonice, folosirea diminuarii si
augmentarii ritmice cu rol de gradatie tensionala, ciclicitatea structurilor melodice, recurenta
formei si a ideilor melodice. Dar, cum destinul oricarei lucrari muzicale este acela de a fi
cantata, efortul pe care il solicita va fi rasplatit de o muzica emblematica pentru spiritualitatea

noastra, de rafinata expresie contemporana, generand trairi profunde.
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4.2.4. Muzica, spiritualitate si filosofie

Raportul muzicii cu filosofia a constituit o preocupare permanenta manifestata de-a
lungul intregii istorii a gandirii omenesti iar procesele de creatie si receptare au fost
intotdeauna marcate de o viziune generala despre lume, cu tenta filosofica sau atitudini etice
si estetice. Transdisciplinaritatea caracterizeaza studiile realizate in aceasta directie, fiind
exprimata prin legatura muzicii cu diferite discipline si avand la baza adaptabilitatea si
expresivitatea infinita a muzicii. Daca reflectiile compozitorilor, teoreticienilor, criticilor
muzicali provin dinauntrul muzicii si explicd manifestarile fenomenului muzical in modul lor
nemijlocit, filosofii si oamenii de cultura au interpretat faptul muzical sub raportul esentei sale,
stabilind corelatii cu intreaga viata a spiritului uman. Acestia din urma s-au pronuntat asupra
locului si rolului muzicii in ansamblul culturii, au emis judecati de valoare despre fenomenul
muzical in general, i-au conturat destinul, i-au pus in lumind esenta poeticd sau virtutile
filosofice, realizand un complex, maret si impresionant tablou.

Prin cercetarile intreprinse in cadrul acestei subdirectii, am incercat, asa cum si Eliade
marturisea, un ,efort hermeneutic de descifrare a semnificatiilor” si implicit, o imbogatire a
constiintei, pentru ca ,intr-un anumit sens, se poate vorbi de o transformare interioara a

cercetatoruluisi, sa speram, chiar si a cititorului atras de subiectul in discutie” (Eliade, 2019:7).

e BELIBOU A., RUCSANDA M.D. 2018. David's Psalms in the Worship of Early Christians,
in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIl Performing Arts, Vol. 11

(60), no.1, p. 13-18.
http://webbut.unitbv.ro/Bulletin/Series%20VI11/2018/BULETIN%201%20PDF/02 BELIB
OU.pdf

e BELIBOU A., RUCSANDA M.D. 2020. Analytical and Semantic Aspects of Leonard
Bernstein’s Chichester Psalms in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series
VIIl: Performing Arts, Vol. 13 (62) No. 1.
http://webbut.unitbv.ro/Bulletin/Series%20VII/2020/02-Belibou%20A.pdf

e RUCSANDA, M.D., BOSTAN, C. 2011. The Sacred Music from the Byzantine Tradition and

the Romanian Folklore, in: Proceedings of Mathematics and Computers in Biology,

Business and Acoustics, Transilvania University of Brasov, p. 218-221.
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Doua articole cu caracter transdisciplinar (muzical, estetic, hermeneutic, teologic) pun
in lumina reprezentari muzicale ale Psalmilor lui David, poezii veterotestamentare, care se
dovedesc actuale la aproximativ 3000 de ani de la aparitie. intr-o prima lucrare s-a afirmat c
Psalmii lui David reprezinta un spatiu de comuniune din care facem parte si noi, crestinii de
azi, si a fost evidentiata evolutia muzicala a acestora in cultul primilor crestini. Pornind de la
cateva consideratii teoretice referitoare la psalmi, considerati ca fiind o punte de legatura
intre promisiunile veterotestamentare si implinirile crestine, am exemplificat prin creatii de
mare profunzime artistica care au la baza textele psalmilor in diferite perioade stilistice —
Renastere, Baroc, Clasicism (uz liturgic) sau Romantism (compozitii pe texte psaltice nascute
dintr-un sentiment religios, fara a avea ca destinatie intrebuintarea in cadrul serviciilor de
cult).

Revenind la secolul XX, am ales pentru analiza lucrarea Chichester Psalms compusa in
1965 de Leonard Bernstein pentru un ansamblu format din doua harpe, trei trompete, trei
tromboane, instrumente de percutie, orchestra de coarde, cor mixt si voce solistica de baiat
(sau contratenor). Daca nenumarate compozitii muzicale ale secolului 20 privesc un public
specializat, compozitorul s-a straduit sa evite acest scenariu, deoarece ermeticismul
spectacolului cultural nu este de acord cu convingerile sale. Accesibilitatea celor trei parti ale
lucrarii reiese din scrierea muzicala care include parti melodice lirice, armonii inteligibile
pentru o sald neinitiata, o scriere textuala vernaculara, preferinta pentru genurile muzicale de
pe Broadway, muzica de film si opusuri simfonice cu personaje programatice. Lucrarea este
caracterizata de un puternic dramatism, pe fondul exprimarii unei palete largi de trairi umane
in relatie cu divinitatea. Disonantele calculate, metrica neomogena, suprapunerile muzicale,
imprumuturile de material sonor si o voita fragmentare a psalmilor pot sa para inutile in sensul
unificator al texturilor muzicale, pe care compozitorul reuseste cu maiestrie sa le supuna
principiilor de armonie. Spre deosebire de alte compozitii religioase semnate de Bernstein,
creatia de fata ne reliefeaza un ins impacat cu sine si cu Dumnezeu. Psalmii selectati ca suport
textual al lucrarii exprima trei stari colective: pace, conflict si rezolvare. Versetele psalmilor
ne apar in limba ebraica, In varianta metrizata, iar pentru o buna intelegere, autorul

mentioneaza traducerea acestora in engleza. (Fishbein, 2014) .
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Originalitatea lucradrii rezida in analiza hermeneutica care ne releva faptul ca toti
parametrii muzicali sunt utilizati antinomic, pentru a facilita intelegerea profunda a textului
psaltic abordat. Dihotomia nadejde-deznadejde este emfazata de alegerile componistice, cu
ajutorul diadei contrare textuale si se regaseste in psalmul 23 si psalmul 2, poezii imnografice
atat de diferite din perspectiva sentimentului sacru inglobat.

S-a evidentiat in lucrare ca Chichester Psalms ofera, de asemenea, exemple de structuri
legate de perechea antinomica efemeritate- eternitate. in prima parte a lucrarii, introducerea
lentd, Tn contrast cu sectiunile ce urmeaza, prezinta un discurs solemn ce simbolizeaza din
punct de vedere hermeneutic un sens de eternitate. Ritmul, impreuna cu metrul si tempoul
viu al primei parti (de dupa introducere) neaga eternul prin incursiunea in efemer, cu
caracterul dansant al tesaturilor. Astfel, dihotomia legata de timpul muzical (semnalizat prin
ritm, metru si agogicad) s-a remarcat ca indiciu pentru o dualitate extra-muzicala.

Tn ceea ce priveste binomul rugiciune individuald — ruga colectiva, dialogurile timbrale
oferd indicii despre interpretarea textelor veterotestamentare. In prima parte a lucrarii, daci
ne referim doar la periplul vocal, am remarcat dese conversatii intre corul mixt si perechi de
voci sau partide vocale singulare, precum si decupaje de interventii solistice. Intrebuintarea
nuantata a ansamblului coral se explica prin intentia de a evidentia anumite pasaje textuale.
Deci, alegerile timbrale si optiunile de sintaxa sunt cele care conving de existenta structurilor
muzicale antinomice, traduse in sens spiritual prin perechea rugaciune individualda — ruga

colectiva.

intr-o lucrare mai veche apdrutd in 2011 ,The Sacred Music From The Byzantine
Tradition And The Romanian Folklore” am realizat cateva conexiuni intre muzica sacra de
traditie bizantina si folclorul romanesc. Materialele bibliografice existente in 2011, faceau
referiri la muzica bisericeascd numai incepand din secolul al XIX-lea. In perioada imediat
urmatoare, au avut loc transformari importante (reforma notatiei bizantine, dezvoltarea
muzicii apusene), care au dus la aparitia tipariturilor muzicale.

Am sustinut ca fiind universald prin caracterul ei, muzica bizantind nu revendica
paternitdti cAnd este vorba de teritorii in care a controlat cantarea ecleziastici. In arealul

romanesc s-au dezvoltat doua tipuri ale muzicii de cult: una practicata in centrele religioase
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care a circulat prin manuscrise si una care a existat in mediul rural, s-a transmis pe cale orala
si s-a contaminat de graiul popular. Din studiul materialelor bibliografice am constatat ca
influenta folclorului asupra muzicii psaltice pe cale orala s-a facut simtita mai ales in centrul si
nordul Transilvaniei dar si in celelalte tinuturi iar influenta ei consta din accente melodice
frecvent plasate pe silabe neaccentuate, melodia si ritmica sunt apropiate de cele din folclor,
modulatiile sau inflexiunile modale sunt asemanatoare, maniera de ornamentare este similara
(Ciobanu, 1979:258). In Transilvania melodiile apartin unui singur stil, apropiat mai mult de
cel stihiraric si nu intalnim celelalte stiluri practicate Th muzica bizantina: irmologic si papadic.
Alaturi de cantecul popular, cantarea bisericeasca a constituit al doilea izvor al fenomenului
sonor muzical pe pamantul romanesc si asa cum s-a afirmat, o parghie de nadejde in apararea
constiintei etnice.

Pentru a sesiza inrudirea latenta a melosului psaltic cu cel folcloric romanesc, am
prezentat constantele stilistice care il definesc. Astfel, caracterul monodic este o caracteristica
remarcabild a melodiei bizantine. Particularitatile modale ale muzicii bizantine reies si din stilul
eminamente vocal al acestei arte, avand sistem modal pe tonuri, semitonuri si structuri
infracromatice netemperate. Intreg angrenajul modal al muzicii bizantine este in masurd s3
concureze cu cromatica modala generoasa a folclorului roméanesc, sa coexiste si sa conlucreze
cu ea. In ce priveste ritmica muzicii bizantine, observam o similitudine cu ritmurile din folclor
prin asimetria formulelor ritmice ,care se supun intru totul capriciilor fluxului melodic”
(Galaicu, 1998) intocmai ritmului parlando-rubato intalnit in doina, balada sau bocet.
Corespondente intre muzica liturgica si cea populara gasim si in cele patru stari sau idiomuri
ale melosului bizantin (recitativ, irmologic, stihiraric sau papadic) iar expresia muzicala situata
la granita dintre declamatie si intonare, o intdlnim si in balad3, doind sau bocet. Tnsd, in
recitativul folcloric specific genurilor mentionate nu vom intalni acel patos retoric care reiese
din psalmodierea unui text liturgic.

Am evidentiat in lucrare faptul ca echivalentul functional al cantarii stihirarice, cea mai
cuprinzatoare si reprezentativa forma a melosului bizantin, in muzica populara poate fi
reprezentat de genurile vocale lirice. Cantarea papadica se caracterizeaza prin ornamentatie
bogata, crednd impresia unei curgeri sonore lente si sinuoase ce surprinde o stare extatica si

euforica, provocata de apropierea imaginara de divinitate. Putem stabili corelatii intre
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cantarea papadica si doind pentru ca ambele au la baza improvizatia bazata insa pe legi si
tipare prestabilite, expresivitatea melopeei doinite se sprijina tot pe infloriturile sonore care
nu sunt simple accesorii ci tin de esentialitatea melosului. Alte similitudini regdasim si in
utilizarea isonului, a pedalei vocale in cantarile stihirarice sau papadice, similara cu isonul
cantecului interpretat la cimpoi, cu tiitura la coarde intr-o orchestra populara sau prin
folosirea acelorasi modalitati de proliferare a materialului intonational: repetarea si variatia.
Tn prezent, acest subiect beneficiazd de numeroase puncte de vedere exprimate de specialistii

in bizantinologie.

e Rucsanda, M. 2008. Muzica si filosofie la Emil Cioran, in: Revista Muzicometria,
Brasov, Editura Infomarket, 2008.

e Rucsanda, M. 2015. Bach, Mozart and Beethoven’s Music — Philosophy Lived in
Cioran’s View, in: Bulletin of the Transilvania University of Brasov, Series VIII: Performing
Arts Vol. 8 (57) No. 2, p. 97-194.

e Rucsanda, M. 2013. Romanian Stylistic Correspondences Between George Enescu
And Lucian Blaga Aesthetic Considerations, in: Bulletin of the Transilvania University of
Brasov Vol. 6 (55), nr. 1, Series VIII, p. 53-58

Foarte multi dintre marii ganditori ai lumii din fiecare epoca istorica au meditat
profund asupra muzicii, lasandu-ne pagini intregi cu teorii interesante si solid argumentate
despre esenta, menirea si rolul acesteia in existenta sociald. Incd din perioada studiilor
universitare am fost atrasa de polemicile filosofico-estetice dintre muzicieni, ganditori,
filosofi, literati care doreau sa atraga atentia asupra sensului muzicii si a starilor afective pe
care aceasta le genereaza in timpul auditiei. Tn acest sens, in urm& cu 14-15 ani am atins
aceasta problematica in cateva studii in care am valorificat ideile filosofilor Emil Cioran sau
Lucian Blaga (Studiul despre Cioran si muzica a aparut in 2016).

Unul dintre marii nostri ganditori interesant pentru peisajul spiritual romanesc si
european prin unicitatea si universalitatea sa a fost Emil Cioran, personalitate complexa care
a pus bazele conceperii filozofiei ca pe o confesiune aforistica a propriilor nelinisti si trairi, a
filtrarii cu hiperluciditate a angoaselor existentiale, trecand cu acribie de la un scepticism
manifest pana la un pesimism invederat cu atractie catre mistica, inteleasa ca o trdire

spirituala intensa, cu aspiratia spre Dumnezeu si mantuire dar si convingerea ca nu le va putea
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atinge vreodata.

Chiar daca s-a afirmat ca Cioran este sortit sa ramana cel mai mare comentator al lui
Cioran (Vieru, 1988:14), personalitatea lui fascinanta si afirmatiile deseori contradictorii au
provocat numeroase comentarii si analize si continua sa incite permanent la reflectie. Pe de
alta parte, discursul cioranian se lasa greu surprins intr-o interpretare unica datorita aspectului
conflictual. Poate de aceea s-a afirmat ca despre Cioran e mai facil sa scrii scurte eseuri sau
notatii fragmentare care sa pastreze nealterate (si neintelese) contradictiile, decat studii
ample. (Kluback & Finkenthal, 1999:34).

Tn studiul realizat m-am referit la una dintre marile pasiuni sau putem spune chiar obsesii
ale lui Emil Cioran, despre care putem regdsi numeroase pasaje inedite in aproape toata
creatia sa: muzica. Emil Cioran insereaza referiri generale despre muzicd si despre
personalitatea unor compozitori sau lucrari muzicale, modul de reprezentare fiind definit de
fascinanta capacitate a ganditorului roman de a realiza autentice spectrograme ale
fenomenului muzical, caruia fi aplica o introspectie analitica extrem de intensa. (Oleg Garaz,
2023).

Motivatia studiului a rezultat din dorinta de a afla ce |-a determinat pe marele insingurat
sa confere in ordinea spiritului, muzicii o demnitate mai Tnalta chiar decat cea acordata
filosofiei si sa-1 faca sa scrie: ,De n-ar exista imperialismul conceptului, muzica ar tine loc de
filosofie; ar fi fost paradisul evidentelor inexprimabile, o epidemie de extaze?” Am considerat
ca poate, la originea acestei mari pasiuni s-a aflat mai intdi o predispozitie nativa pentru
universul sunetelor, din moment ce a reusit sa stdapaneasca perfect mai multe limbi, nu
neapadrat apropiate de cea materna. Nu este exclus ca asupra sensibilitatii sale muzicale sa-si
fi pus amprenta si stravechile doine si balade pe care le-a auzit cantate sau rostite de ciobanii
din Rasinarul natal, cantecele si jocurile ardelenesti de la horele duminicale si poate muzica
religioasa, pe care, copil fiind, a ascultat-o in biserica unde oficia tatal sau. Desi mai tarziu va
taxa folclorul drept ,,subculturd” si va considera doina ca o ,vibratie tanguitoare a neputintei
romanesti” iar muzica populara romaneasca in ansamblul ei drept ,,0 topaiala lirica, fara nici
0 marca originald”, este putin probabil ca o sensibilitate atat de precoce si de puternica sa fi
ramas refractara la valorile muzicale ale satului romanesc traditional, chiar daca ulterior nu va
mai constientiza sau nu va recunoaste acest lucru.

Selectez in continuare cateva din concluziile cercetarii care sustin ca atitudinea lui Emil
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Cioran fata de muzica nu este decat o manifestare particulara a atitudinii lui generale in fata
vietii; marturiseste despre esenta muzicii prin aprofundarea operelor unor mari compozitori
si ramane fidel muzicii Tn cea mai mare parte a vietii - chiar daca ne lasa si Tn acest sens o
marturie ,revin la muzicd, am revenit deja, dupd o pauzd de sase - sapte ani. Am impresia cd
am regdsit tot ce posed, tot ce ascund mai pretios. Muzica este fiinta esentei mele - dacd
Indrdznesc sd folosesc acest limbaj barbar” .

Apreciez ca Cioran s-a apropiat de muzica pe cale intelectuala, considerand-o ca fiind o
experienta spirituala ce nu poate lipsi din viata unui filosof; aceasta convingere s-a dovedit
consonanta sensibilitatii si devenirii sale intelectuale. Pentru Cioran, muzica a fost in
exclusivitate o filozofie vie, singura arta care confera un sens cuvantului absolut; putem spune
ca este chiar absolutul trait si daca s-ar putea traduce in cuvinte, am putea obtine o explicatie
completa a lumii. Muzica nu este doar arta, ea este o realizare de varf a gandirii, a spiritului
uman in general, un fenomen suprem printre lucrurile create de om. ins§, prin abordarea ei
doar ca fenomen estetic, muzica isi poate pierde maretia si universalitatea sa (A. Cioran,
2016).

Tn viziunea sa, la inceput a fost sunetul, iar muzicalul a transcens intotdeauna logosul:
,In afara materiei, totul e muzicd; insusi Dumnezeu nu e decdt o halucinatie sonord”. Emil
Cioran atribuie muzicii supremul rang din univers, iar instrumentelor orga, cello si flaut
semnificatii deosebite, considerand ca acestea pot apropia oamenii de Dumnezeu, destinul
acestora nefiind decéat acela decat de a medita, armoniza si interioriza ,,constructia divina”.
Muzica este si un raspuns alternativ cunoasterii prin filozofie si ca sa dureze, trebuie
reinnoita la nesfarsit, apropiata de experienta mistica a carei urma, de indata ce revii in
cotidian, se pierde: ,e singura artd care conferd un sens cuvdntului absolut. E absolutul trdit,
trait totusi prin intermediul unei imense iluzii, pentru ca se risipeste de indatd ce se restabileste
linistea. E un absolut efemer, de fapt un ,paradox” (Liiceanu, 1993:205), iar unde nu se mai
poate exprima cuvantul, ramane teritoriul muzicii: ,La ce bun sa-l frecventam pe Platon. cand
un saxofon ne poate face la fel de bine sa intrezarim o alta lume?” (Emil. Cioran, 1992:95).
Cioran nu este muzicolog si nici macar estetician. Consideratiile si preferintele sale in sfera
muzicii, In unele privinte discutabile si chiar contradictorii, sunt rezonanta artei sunetelor intr-
un suflet avid de absolut si receptiv la toate creatiile prin care a crezut ca s-ar putea apropia

de el, care si-a asumat conditia umana ca pe o experienta personala. Spre deosebire de alti
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mari solitari ai acestui veac, care si-a aflat pana la urma mantuirea, (Heidegger prin contopirea
cu existenta; Jaspers si Melau-Ponty prin Dumnezeu; Camus prin ,celdlalt”; Sartre prin social

etc), putem afirma ca Cioran a ramas pana la capat singur: El si Muzica !

> In lucrarea Romanian Stylistic Correspondences Between George Enescu and
Lucian Blaga - Aesthetic Considerations, pornind de la afirmatia ca ,,...Lucian Blaga I-a intuit
pe Enescu, asa cum arheologul intuieste urna din ciob” (Taranu Cornel, 1969) am realizat
corespondente intre cele doua mari personalitati care au topit intr-o creatie profund originala
in perioada interbelica, idei, mijloace muzicale, poetice si dramatice de circulatie europeana,
inspirandu-se totodata dintr-un fond specific culturii si spiritului romanesc.

Exponentul de seama al secolului XX in muzica romaneasca, personalitate pregnanta de
mare anvergura, muzicianul George Enescu a fost considerat ca fiind cel mai autorizat mesager
al scolii nationale romanesti moderne, catalizatorul intregii vieti muzicale romanesti (Cosma,
n.d.). Tn aceeasi perioad3 a trdit poetul, filozoful, eseistul dramaturg si traducitor de poezie
Lucian Blaga, a carui opera de profunda inspiratie nationald, constituie o sinteza originala a
domeniilor: filosofie, istorie, religie, si arta. Ambii pot fi considerati doi mari poeti: unul al
sunetelor si celdlalt al cuvintelor, oameni ai unor mari intuitii, a caror creatie este bazata pe
un strat arhetipal comun (Lupu Olguta, 2011:81). Astfel, ceea ce ii apropie, este coincidenta
tulburdtoare a temelor fundamentale, un ethos comun care ajunge la o esentializare
definitiva: legatura cu folclorul, tema reintoarcerii in satul natal, pasiunea pentru marile mituri
- Miorita, Mesterul Manole, ideea reintoarcerii la copildarie si rememorarea ei, evocarea
fericirii pierdute. Si, asemenea filosofului, muzicianul este in muzica sa intr-un fel in afara
timpului, in afara framantarilor si curentelor de moment, el vibrand cu sensibilitate la ecourile
tainice, ascunse ale trecutului si radacinilor pamantului natal.

Mirajul reintoarcerii la obarsii este o imbogatire a evantaiului stilistic, a fanteziei care
revitalizeaza elanul artistului si asigura organicitatea indisolubila a muzicianului cu ethosul si
spiritualitatea matricei generatoare. Aceeasi tema se intrevede clar in lirica lui Blaga, unde
nostalgia se imbina armonios cu reintoarcerea la copilarie. Probabil ca Blaga a sesizat, in timp
ce asculta fragmentele de concert din Oedip, consonanta deplind intre muzica enesciana si

conceptiile sale estetice. Unele caracteristici ale acestei viziuni - dulcea nostalgie, unduirea
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molcoma si privelistea plaiului - se suprapun cu felul lui Enescu de a intelege spiritul romanesc,
sugerat prin opera dar si prin conceptiile filozofico-estetice ale compozitorului.

Blaga considera ca orizontul spatial are configuratia plaiului, a ondulatiei ritmice deal-
vale, toate creatiile artei romanesti - folclorica sau culta - fiind expresia acestui ritm regulat,
de blanda urcare si coborare, dupa cum muzica lui Enescu se suprapune perfect coordonatelor
de infinit ondulat despre care vorbeste Blaga, peisajul este intotdeauna plai si nu este stancos,
arid, lirismul doinit este exprimat prin parlando-rubato iar variatia ritmica, visarea nostalgica
se impletesc cu un sentiment specific: senindtatea in fata mortii.

Legatura lui Enescu cu folclorul, cu reprezentantii sai (lautarul Lae Chiorul de la
Dorohoi, Christache Ciolac, tambalistul Lica Stefanescu si violonistul Nicu Buica) a avut locinca
din copildrie. In creatia sa, folclorul a fost utilizat la inceput instinctual, iar la maturitate
intr-un mod rational si complex, deliberat. Pe de alta parte, filosoful culturii, L. Blaga, explica
redescoperirea fondului autohton al culturii folclorice romanesti ca strat de adancime al unei
»,Vesnice mume”, pe care il cuprinde in viziunile unui mit poetic modern, in care timpul si
spatiul, din fenomene ale lumii obiective devin fundament al vietii, in sensul ei de unitate a
existentei.

Cu toate ca cele doua mari personalitati — perpetua energie romdneascd, valori ale
culturii noastre - nu s-au intalnit, putem afirma despre ambii cd sunt un model pentru tinerii
generatiei de azi si de maine, inscriindu-se mereu si mereu in neuitare, pentru ca isi au infipte
radacinile Tn adancimile simtirii adevarate, sincere si puternice si asa cum afirma Blaga: ,,Viata

mea/O clipa de-ar fi fost sa tie,/Am intrerupt cu ea/O vesnicie...”.

4.3. Contributii in domeniul muzicilor traditionale

La sfarsitul secolului al XIX-lea, disciplina care se ocupa cu studiul folclorului si
caracteristicile diferitelor culturi orale era cunoscuta sub denumirea de muzicologie
comparata sau ethomuzicologie. Constantin Brailoiu, fondatorul etnomuzicologiei romanesti,

afirma inca din 1937 (Primul Congres international de folclor de la Paris) ca trebuie sa ne
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preocupam sa imprimam muzica populara, pentru ca asa vom ldsa mostenire savantilor
viitorului un posibil raspuns la intrebarile care vor surveni in provocarile socio-culturale ale
vremurilor. Astfel, documentele sonore pot sa circule in timp si spatiu: ,trebuie sa le putem
consulta usor pretutindeni si sa ajunga nestirbite la viitorii folcloristi” (Brailoiu, 1981:19).
Tncepand cu a doua jumétate a secolului XX, domeniul de studiu al etnomuzicologiei a vizat
cercetarea muzicii pe teren, (avand in vedere atat muzica folclorica, cat si cea urbana sau de
fuziune) consemnand informatii despre evenimentele care implicd muzica, dar si ideile sau
opiniile celor care o interpreteazi. in acest sens, contributile mele in domeniul
etnomuzicologiei sunt oglindite prin cartile si lucrarile stiintifice publicate in perioada 2007-
2016, care reflecta o munca laborioasa de culegere, cercetare, arhivare a repertoriului
traditional si de identificare a functiilor sociale si spirituale cu evidentierea elementelor
stilistico-structurale ale repertoriului muzical. Contributiile au la baza tezaurizarea unor
materiale de patrimoniu imaterial, reprezentative pentru zona culturii traditionale cu marca
de identitate nationald, etnica, fiind realizate Tn scopul conservarii repertoriului muzical, a
memoriei culturale si identitatii.

Studiile viitoare se vor axa in principal pe schimbarile socio-culturale si antropologice
din prezent, intr-o abordare multidisciplinara, pentru a studia ipostazele relatiilor interumane
aflate Tn plin proces de reconfigurare, dinamica repertoriului si a instrumentistilor din zonele

Muscel si Tara Fagarasului.

Carti publicate

e RUCSANDA, M. D. 2007. Obiceiuri traditionale de peste an. Specii muzicale integrate
obiceiurilor de primdvard, vard si toamna, Vol. |, Brasov, Editura Universitatii
Transilvania.

e RUCSANDA, M. D. 2008. Obiceiuri traditionale de peste an. Specii muzicale integrate
obiceiurilor de iarnd, Vol.ll, Brasov, Editura Universitatii Transilvania.

e RUCSANDA, M. D. 2007. Morfologia cdntecului propriu-zis din zona Muscel. Estetic si
functionalitate, Brasov, Editura Universitatii Transilvania, 2007.

e RUCSANDA, M. D. 2009. Organologie populard. Instrumente muzicale. Tipuri de taraf.
Brasov, Editura Universitatii Transilvania, 2009.

e RUCSANDA, M. D. 2009. Genuri si stiluri in muzica populard, Editura Universitatii
Transilvania.
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Publicata in 2009, cartea Organologie populard. Instrumente muzicale, Tipuri de
taraf este o carte distinctd si necesarmente complementara pentru intreaga gama de
problematici care au constituit tintele activitatii de cercetare din acea perioada si fara de care
echilibrul si organicitatea continutului ar fi fost cu neputinta de redat armonios si integral. Asa
cum afirma Constantin Secara, instrumentele traditionale, ca prelungire sau substitut al
posibilitatilor fizice umane de emisie sonora au capacitatea de a mijloci legatura dintre lumea
vazuta si cea nevazuta, dintre omenesc si ceresc, atunci cand li se acorda importanta cuvenita
in momentele importante ale vietii.

Bazele organologiei romanesti au fost puse de muzicianul Teodor T. Burada (Burada,
1974, 1975, 1978, 1980)in a doua jumatate a secolului al XIX-lea iar din a doua jumatate a
secolului XX mentionam tratatul care cuprindea tratarea complexa a instrumentelor muzicale
populare ce i-a apartinut folcloristului Tiberiu Alexandru (Alexandru, 1956). Dupa anul 1960,
contributii in domeniul organologiei populare au avut folcloristii loan R. Nicola, Adrian Vicol,
Gottfried Habenicht, Ghizela Suliteanu. Trei volume pe care le consideram a avea o
importantd valoare teoretica, remarcandu-se prin abordari complete, complexe si grad
evident de originalitate, 1i apartin folcloristului Ovidiu Papana (Ovidiu Papana, 2018, 2019,
2020). Tn acest context, cartea pe care am realizat-o completeazd bibliografia existents,
aducand informatii despre aspectele care guverneaza fenomenologia folclorului instrumental
si caracteristicile sale esentiale si existentiale precum si procesul interpretativ instrumental
din cadrul culturii orale romanesti. Cat priveste florilegiul structural extrem de bogat, cu o
gama aproape exhaustiva de instrumente muzicale, el urmareste cu atentie punerea acestora
in valoare prin structurarea informatiilor pornind de la criteriile muzicologice, acustice sau de
organologie populara (clasificarea si analiza instrumentelor muzicale, tipuri de manifestari,
constructie, acordaj, particularitati de executie, notiuni despre acustica, etc). Dupa
prezentarea fiecarui instrument sunt inserate exemple muzicale specifice.

Fara a avea caracter exhaustiv, lucrarea este utild studentilor in cadrul cursului de
folclor dar si specialistilor iar bibliografia atasata fiecarui capitol este substantiala si utila celor
care doresc sa isi imbogateasca cunostintele despre acest amplu si incitant domeniu, supus
permanent inventivitatii si creativititii populare. in viitor, ar fi interesant si fie reluat§ si
actualizata cercetarea instrumentelor si din punctul de vedere al cercetarilor de acustica

muzicald, care vor permite reliefarea caracteristicilor sonore specifice.
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» Complexitatea si varietatea obiceiurilor de peste an caracterizate printr-o
fascinanta imbinare de sacru si profan sau ritual si spectacol a constituit subiectul
urmatoarelor doua carti.

Sunt prezentate obiceiurile traditional-crestine de peste an, a caror sacralitate este
invederata, dar si cele care sunt desprinse din filonul crestin, cumva alienate si secdtuite de
fiorul biblic, oarecum vremelnice prin natura si rapiditatea schimbarilor din societate, a
moralei timpurilor si mentalului colectiv care a dat nastere unor stari launtrice si emotionale
de traire si simtire diferite de cele izvorate din fondul primar religios pre-crestin si crestin. in
pofida incercarilor disperate ale propagandei comuniste de a “extrage” pe Dumnezeu din om
(mostenit prin credinta, traditie si educatie), tarate adesea de un factualism conventional,
artificial formal si pasager, poporul roman a rezistat tezaurizand - chiar prin ,simulare la
participare si raliere la comenzile sociale ale epocii” si indiferentda — nestematele creatiei
populare, prezervand originalitatea, continuitatea si calitatea traditiilor stramosesti.

in contextul actual, cand asistdm la o disolutie a acestor obiceiuri de peste an si
chiar la o disparitie a unora dintre ele, tezaurizarea informatiilor devine necesara pentru a
intelege cat mai mult din valentele adanc umane pe care le incifreaza, mai ales atunci cand
sunt ,valorificate” scenic. Pentru cei care le privesc, obiceiurile nu sunt decat grandioase
manifestari folclorice, spectacole, insa in realitate, ele sunt acte de comunicare cu limbaj
propriu, avand sensuri profunde si fiind expresii ale vietii sociale si mecanisme prin care
aceasta functioneaza. Din acest motiv, obiceiurile trebuie cunoscute in toata frumusetea si
splendoarea lor, incluzand alaturi de aspectul spectacular si valentele umane pe care le
incifreaza, deoarece imbina armonios acte rituale si ceremoniale, valori morale si exprimari
estetice, vechi credinte sau chiar mituri sau cunostinte dobandite din experienta oamenilor,
avand drept limbaje de exprimare poezia, muzica si dansul, care se imbina sincretic.

Cercetarile existente n literatura de specialitate efectuate asupra obiceiurilor de
peste an, faceau in general referire la specificul unei zone si nu ofereau o perspectiva sintetica
prezentand obiceiul fara a oferi suport muzical prin exemple specifice. Mentionam cateva din
studiile similare editate care ne-au ajutat sa construim demersul de argumentare obiectiva a
informatiilor: Teodor T. Burada, ca deschizator de drumuri pentru cercetarea monografica a

obiceiurilor caloianul, colindul, calusul, irozii, Tudor Pamfile, (Pamfile Tudor, 1910) lon

Ghinoiu, (Ghinoiu, 1997) sau Mihai Pop (Pop, 1999).
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Sub aspectul tematicii abordate si studiate, cartea Obiceiuri traditionale de peste
an. Specii muzicale integrate obiceiurilor de primdvard, vard si toamnd”, vol. |, prezinta
elementele caracteristice fiecarui obicei din perioada de primavara, vara si toamna, vazut ca
produs al unei “dinamici continue”. Fiecare capitol contine un bogat material muzical extras
din repertoriul etnofolcloric al diferitelor zone ale tarii noastre, reliefand repartitia zonala.
Lucrarea se adreseaza atat specialistilor cat si publicului larg, interesat de perspectiva
integratoare a intelegerii culturii traditionale romanesti.

Acest volum reprezinta o contributie importanta in domeniul cunoasterii, foarte util in
activitatea didactica ca material bibliografic, datorita sistematizarii obiceiurilor, clasificarii si
prezentdrii analitice a elementelor stilistico-structurale specifice. In fiecare capitol, expunerea
sistematizata este menitd sa usureze sesizarea paradigmelor si intelegerea semnificatiei
fiecarui obicei, prin structurarea informatiei in functie de: terminologie, date de manifestare,
istoric, desfasurarea obiceiului, exemple muzicale reprezentative, credinte si superstitii si
raspandirea la alte popoare, care sunt consecintele la care se expun cei care le nesocotesc
precum si sensurile pe care le au pentru omul de astazi. De asemenea, fiecare obicei prezinta
o lista bibliografica ampla, utila celor care vor sa-si extinda informatiile asupra acestor

manifestari.

Tn anul 2008, am continuat cercetarea in domeniu, sistematizand in volumul al ll-lea -
Obiceiuri de peste an. Specii muzicale integrate obiceiurilor de iarnd”, - problematicile,
caracteristicile anotimpului hibernal, mai consistent si variat in manifestari si cu o mai vadita
aura sacramentala. Tumultul si fastuozitatea nu lipsesc nici din aceste obiceiuri, insa ele nu
depasesc semnul inalt al smereniei si umilintei cerut de natura crestina a sarbatorilor de iarna,
a caror varietate este dictata si de o eliberare a efuziunilor si trairilor, mult timp aflate sub
obrocul constrangerilor excleziastice sau al altor imixitiuni institutional-politice ale timpului.

O importanta lucrare care trateaza colinda 1i apartine academicianului Sabina Ispas,
care argumenteaza ca ritualul colindatului ,,nu este o practica arhaica, pagana, peste care s-au
suprapus, ulterior, elemente crestine”, ci acesta este determinat, in totalitate, ,de sensurile
(sacre) si dimensiunile (simbolice si alegorice) ale unor segmente temporale asociate timpului
istoric si de raportarea la vesnicia transcendentului” (Ispas, 2007:6).

Pornind de la stadiul cercetarilor existente Tn perioada redactarii cartii si valorificand
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informatiile dobandite de-a lungul anilor din campaniile de culegere de folclor am reusit sa
descriu varietatea obiceiurilor de iarna, complexitatea si reprezentativitatea colindei ca specie
a practicii ritualice comunitare, rolul textului care exprima prin cuvant, profund si lapidar,
intreaga varietatea de simtiri si trairi prilejuite de varii semnificatii pagane si crestine si
legatura osmotica cu melodia si ritmul.

Cartea este realizata dupa structura abordatd in primul volum, cuprinzdnd o
prezentare unitara a fiecarui obicei specific perioadei de iarna, ca un produs al unei dinamici
continue, insotindu-l de un bogat material muzical extras din repertoriul diferitelor zone
etnofolclorice. Ca si in volumul precedent, nu am dorit sa reprezint o singura zona a tarii, ci
am dorit sa realizez o sinteza a pieselor specifice repertoriului de iarna din toate zonele
etnofolclorice, exemplificand printr-un valoros si reprezentativ repertoriu muzical, la fiecare
din obiceiurile prezentate. Volumul debuteaza cu un capitol dedicat semnificatiilor etnologice
ale colindei, dupa care informatiile sunt structurate si prezentate sintetic, dupa urmatoarele
criterii: terminologia populara, data sau datele de manifestare, repartitia zonala, un scurt
istoric, o prezentare a modului de performare a obiceiului, exemple muzicale analizate din
punct de vedere morfologic, prezenta obiceiului la alte popoare, care sunt consecintele la care
se expun cei care le nesocotesc precum si sensurile pe care le au pentru omul de astazi.

Cu toate ca materialul prezentat in cele doua volume nu prezinta un grad de noutate
exclusiva, ci preluari din diferite culegeri a exemplelor muzicale reprezentative, importanta si
valoarea este determinata de bogatia de informatii structurate sintetic, ce reliefeaza
varietatea zonalad si particularitatile specifice pentru fiecare din obiceiurile prezentate, in
contextul in care, pand in anul 2008 nu existau lucrdri de acest gen. in acest context,
detalierea tuturor acestor aspecte se impune din nevoia clarificarii si fixarii obiceiurilor,
cantecelor specifice perioadei corespunzatoare indeletnicirilor si eresurilor acestui rastimp
calendaristic, cu accent predominant pe acele componente care sunt mai des prezente,
individualizeaza fenomenul etno-folcloric si-l inscrie pe linia traditionalitatii si constantei

expresiei comune, locale, regionale sau nationale.

Morfologia cdntecului propriu-zis din zona Muscel. Estetic si functionalitate (2007),
reprezinta o lucrare de suflet, asupra careia cunostintele mele au fost in mare parte

mbogatite si limpezite, ordonate intr-un sistem de gandire coerent, atotcuprinzator prin
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alaturarea generalului la particular (si invers). Chiar daca, cum se zice, nimeni nu este profet
in tara lui — aici nefiind vorba, nici pe departe, de vreo viziune predictiva bazata pe false
premize metafizice si ontic-spirituale —in calitate de observator si cercetator atent si avizat al
fenomenului muzical in diversitatea exprimarii lui, mi-am indreptat atentia din capul locului,
asupra tinutului meu natal, o chemare launtrica, fara alta argumentatie de prisos.

Muscelul Argesului de azi, straveche si imemorialda vatra de istorie si cultura
romaneasca, care numai dintr-un ,,incident istoric abuziv” al fostelor autoritati comuniste nu
a supravietuit ca unitate distincta autonoma (dupa ultima impartire administrativ-teritoriala
pe judete din 1968), avea indeajuns de multe argumente (de ordin economic, etno-cultural
etc.) de a atrage “cdutdtorii de comori” ale sufletului, mintii, spiritualitatii ancestrale si care
i-ar fi conferit, ele Tnsele, nu numai dreptul ci chiar mandria unui aport substantial la tezaurul
de simtire, cultura si civilizatie romaneasca.

Tot in anul 2007, apare la Editura Muzicala o restituire de exceptie care tezaurizeaza
repertoriul cantecului propriu-zis, datorata etnomuzicologului Adrian Vicol, care a adunat
intr-o lucrare completa materialele (790 piese culese in perioada anilor 1928-1962) culese de
folclorista Paula Carp, una din cele mai apropiate colaboratoare ale lui Constantin Brailoiu.
(Carp & Vicol, 2007).

Tn ce m3 priveste, preluand comorile si mostenind din familie preocupérile tatalui meu
in aceasta privinta (el insusi profesor, culegator si interpret de folclor) am cultivat aceasta
aplecare si am incercat pe indelete sa descifrez si sa clarific ceea ce parea inca abscons si
nerostuit; mai intai contextul social al “emanatiei” folclorice, culegand si facand cercetari
asupra factorilor sociali si influenta acestora asupra calitatii si autenticitatii folclorului muzical
cules din imprejurimile localitatii natale: Bughea de Sus, Godeni, Berevoiesti, Leresti,
Dragoslavele, Rucar, Podul Dambovitei si Dambovicioara. Astfel, in studiul ,Morfologia
cantecului propriu-zis din zona Muscel. Estetic si functionalitate” am valorificat acest material
cules, prezentand caracteristicile morfologice specifice cantecului propriu-zis muscelean:
melodie si ritm, structura arhitectonica, ornamentatie, legatura dintre muzica si text, variatia

in interpretarea cantecului traditional.
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Articole

e RUCSANDA, M. D. 2011. Importanta valorificarii instrumentelor muzicale traditionale in
spectacolul folcloric actual, in: Ghidul iubitorilor de Folclor, nr.1, Suceava, Editura
Lidana, p.65-72.

e RUCSANDA, M. D. 2013. Valoarea si autenticitatea folclorului muscelean. Portret de
rapsod - Vochita Stoian, in: Ghidul iubitorilor de Folclor, Suceava, Editura Lidana.

e RUCSANDA, M. D. 2016. Consideratii asupra interpretdrii doinei, in interesat de o
perspectiva integratoare in intelegerea culturii traditionale romanesti: Ghidul iubitorilor
de Folclor, nr. 6, Suceava, Editura Lidana, p. 29-35.

e RUCSANDA, M. D. 2016. Alexandru Voevidca, Folclor muzical din Bucovina, volumul |,
Repertoriul ritual-ceremonial vocal, Suceava, Editura Lidana, in: Ghidul iubitorilor de
Folclor, nr. 7, Suceava, Editura Lidana.
http://www.cimec.ro/Muzica/Cronici/MRucsandal.html

ntre anii 2011 si 2016 am avut o colaborare cu revista Ghidul iubitorilor de Folclor,
manual de educatie culturala cu aparitie anuala, editat de Centrul pentru conservarea si
promovarea culturii traditionale Bucovina din Suceava, in care am publicat 4 studii cu tematica
diferita.

Constatand ca toata lumea vorbeste si promoveaza cantaretii de folclor fara a mentiona
despre rapsozii autentici care sunt capabili sa valorifice creator folclorul muzical traditional
asociind performantei interpretarii vocale un plus de expresivitate, am considerat important
realizarea unui studiu de caz asupra personalitatii creatoare a rapsodului popular Voichita
Stoian, interpreta fara o cariera artistica cunoscuta publicului, care a pastrat si promovat
nuantele si inflexiunile inefabile ale cantecelor din zona Muscel. Am poposit de mai multe ori
in casa ei din Dambovicioara si de fiecare data ma fascina prin personalitatea ei debordanta,
vocea frumoasa, expresiva si calda, dragostea pentru cantec, reliefata prin vorbele ei: , cdnt
cdnd Tmi vine bucuria sau supdrarea” si povestile pline de talc. La varsta de 19 ani, Voichita
Stoian a fost descoperita de catre etnomuzicologii Ghizela Suliteanu si Paula Carp de la
Institutul de Folclor din Bucuresti, care au realizat primele imprimari cu ea.

Harul muzical al Voichita Stoian era vizibil in creatiile folclorice de nalt nivel artistic
incluse in repertoriu bogat alcatuit din 41 doine, 97 cantece propriu-zise ,de dor si dragoste”
si 50 de creatii proprii - dupa cum le denumeste; mare parte dintre acestea, sunt pastrate cu
sfintenie in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor din Bucuresti. O parte din cantecele

interpretei contin motive de larga circulatie Tn peisajul muscelean, dar si motive care au o
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valoare de unicat, deoarece, asa cum povesteste, a fost atrasa numai de cantecele vechi, si nu
de melodiile difuzate prin mijloacele mass media: radio, televiziune, etc.

Voichita a indragit foarte mult doina si a imprumutat stilul rubato si cantecelor propriu-
zise, care, in interpretarea ei sunt bogat ornamentate, prin folosirea apogiaturilor duble, triple
sau a trilurilor si mordentelor duble. Ca si alti rapsozi, ea a stiut sa adapteze aspiratiilor,
sentimentelor si trairilor colectivitatii, continutul cantecelor traditionale, tematica versurilor
create de ea fiind foarte bogata si variata, oglindind aspecte din viata interpretei si a
locuitorilor Muscelului: cositul, infratirea cu codrul, venirea primaverii, cantatul cucului,
aspecte din viata de familie (cresterea copiilor, despartirea de ei precum si revenirea la casa
parinteasca) dar si sentimente de dragoste sau dor.

Aldturi de calitatile ei de pastratoare a cantecului ancestral, Vochita Stoian se
evidentiaza ca o interpreta desavarsita, avand o voce inegalabild, cu un timbru placut, cald, un
auz muzical si un simt ritmic deosebit, fapt ce dimensioneaza si mai mult personalitatea ei,
impresionand inca de la prima ascultare. Naturaletea interpretarii rezida in fuziunea perfecta
dintre vers si melodie, datorita preluarii pieselor din zestrea autentica a traditiei locale. Toate
aceste calitati 1i confera un loc aparte in randul celor mai de seama interpreti ai cantecului
popular romanesc.

Tot in Ghidul iubitorilor de folclor am publicat o recenzie pentru volumul | al proiectului
editorial mai amplu, care propune restituirea in actualitate a culegerilor folclorice realizate de
Alexandru Voevidca la inceputul secolului XX: Alexandru Voevidca, Folclor muzical din
Bucovina —vol. | — Repertoriul ritual-ceremonial vocal, editie critica si catalog tipologic muzical
coordonata de dr. Constanta Cristescu. Am apreciat acest demers stiintific si editorial de
tezaurizare a documentelor din patrimoniul imaterial, deoarece melodiile culese de Voevidca
nu au fost publicate decat intr-o foarte mica masura si din acest motiv, sunt prea putin
cunoscute. Consider ca cea mai valoroasa parte a volumului este Catalogul tipologic muzical
care contine urmatoarele genuri: Colinde, Cantecul ritual-ceremonial de catanie, Repertoriul
funebru, Bocetul, Repertoriul vocal ritual-ceremonial de nuntd, care au textele transcrise
integral si prezinta intr-o transcriere digitalizatda melodiile asa cum au fost notate de

folcloristul bucovinean. Inedit este repertoriul de catanie, care astazi este complet disparut.

107



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

(B-ii) Planuri de evolutie si dezvoltare a

carierei profesionale, stiintifice si academice
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1.PLAN DE DEZVOLTARE A CARIEREI PROFESIONALE

Abilitarea in domeniul Muzica reprezinta cel mai inalt nivel de pregatire profesional3,
academica si stiintifica si o modalitate de dezvoltare a carierei in acest moment. Planul de
dezvoltare si evolutie profesionala are la baza intreaga mea activitate academica si stiintifica,
iar directiile de dezvoltare viitoare a carierei mele universitare vor merge in directia
preocuparilor profesionale de pana acum, desfasurate in cadrul universitatii Transilvania din
Brasov.

Evolutia personala a carierei academice ca profesor si coordonator de doctorat va viza
in continuare, cateva directii de abordare, formare si dezvoltare complexa: activitatea
didactica si profesionala, activitatea de cercetare, activitatea manageriala.

Activitatea proprie s-a focalizat pe anumite domenii de interes pe care doresc sa le
aprofundez sau sa le imbogatesc prin noi perspective de abordare. Astfel, intentionez sa
finalizez proiectele incepute si, in paralel, sa ma implic in implementarea unor proiecte noi.
Voi urmari in perioada urmatoare ca directiile stiintifice pe care voi continua sa ma dezvolt sa
fie Tn consens cu disciplinele predate si cu programele educationale, pentru sporirea laturii
practic-aplicative si interdisciplinare a cercetarilor.

Planul de cercetare cuprinde tematici de specialitate dar si cu caracter interdisciplinar,
si vor fi realizate n colaborare cu colegi de la alte facultati din Universitatea Transilvania.

Voi continua colaborarea pentru implementarea unor proiecte nationale si
internationale unde ma voi implica in calitate de director/coordonator sau membru al echipei
de cercetare sau pentru realizarea de articole pentru reviste cu factor de impact. Ultima
colaborare importanta a fost realizata cu o echipa interdisciplinara din care fac parte 17
Universitati/Institute de cercetare din Romania, Statele Unite, Polonia, Olanda, Spania,
coordonate de catre Wroclaw Medical University, care a depus in cadrul competitiei Horizon,

proiectul ,,Wellness And Mental health Improvement through Digital Health Technologies,
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Wearables, And Virtual Engagement".
Doresc sa continui activitatea de coordonare a lucrarilor stiintifice realizate de studenti
in vederea participarii la sesiuni de comunicari stiintifice si lucrarilor de licenta si disertatie.
Ma voi baza pe profesionalism, pe experienta dobandita in activitatea didactica si de
cercetare, iar prin obtinerea atestatului de abilitare si recunoasterea calitatii de indrumare a
tezelor de doctorat, ca obiectiv imediat al demersului personal, voi avea posibilitatea
dezvoltarii profesionale prin implicarea in dezvoltarea unor teme de cercetare promovate de
viitorii doctoranzi.
in secolul XXI al ciberneticii, al descoperirilor revolutionare, al abordarilor trans si
interdisciplinare, extra-muzicale pline de experiente, observam ca tematica tezelor de
doctorat ce apar mai ales in spatiul american sau european prefera expandarea orizontului de
interes dincolo de obiectul de studiu punctual (luat in sine), iar bibliografia permanent luata
in calcul reprezinta o obligativitate a mentinerii standardului maxim, raportat la concurenta,
la tot ce creeazd si investigheaza toti marii artisti astdzi in lume. Tn acest sens, imi propun s
identific pentru viitorii doctoranzi oportunitati de a-si creste valoarea cercetarilor din cadrul
lucrarii de doctorat prin participarea la stagii de documentare sau formare in universitati
partenere si prin facilitarea accesului la cele mai noi resurse stiintifice, pentru a se adapta
permanent la nivelul cerintelor inalte.
Principalele obiective pe care mi le propun pentru perioada urmatoare, sunt:
e dobandirea de noi cunostinte si competente pentru activitatea didactica si de
cercetare prin instruire permanenta;
e consolidarea si aplicarea cunostintelor dobandite prin asigurarea permanenta a
legaturii dintre activitatea didactica si cea de cercetare;
o diversificarea preocuparilor stiintifice in concordanta cu directiile strategice ale
Facultatii de Muzica si ale universitatii;
e publicarea in reviste internationale cotate IS, cu factor de impact ridicat a rezultatelor
obtinute Tn urma cercetarilor interdisciplinare;
e organizarea de manifestari stiintifice internationale si participarea la conferinte
nationale si internationale in vederea diseminarii rezultatelor cercetarilor;
e participarea la competitii pentru obtinerea de granturi in calitate de coordonator de

proiect sau membru in echipa;
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e continuarea preocuparilor de implicare a studentilor in activitatile de cercetare cu
caracter instructiv-educativ sau 1n activitati specifice pentru integrarea lor in piata

muncii;

2.PLAN DE DEZVOLTARE A CARIEREI DIDACTICE

Unul dintre scopurile fundamentale pe care mi le propun este acela de angajare
intelectuala si instruire permanenta, de formare continua pentru dobandirea de noi aptitudini,
cunostinte si competente necesare desfasurarii activitatii didactice si de cercetare. Astfel,
fondul personal de documentare bibliografica va fi materializat prin editarea unor lucrari noi
cu caracter didactic, in domeniul muzicologic sau al educatiei muzicale.

Dezvoltarea activitatii didactice se bazeaza pe continuarea imbunatatirii metodologiei
de predare si evaluare plecand de la o orientare centrata pe student, pe nevoile si asteptarile
acestuia. Printr-o relatie de parteneriat cu studentii bazata pe respect reciproc, voi continua
sa monitorizez permanent si sa evaluez obiectiv eficienta activitatilor desfasurate si sa ajustez
continuu procesul educational in concordanta cu nevoile acestora.

Doresc sa continui predarea disciplinelor de Teoria Muzicii, Folclor Muzical si Sisteme
de educatie muzicala si pentru racordarea activitatii proprii de predare la muzicologia si
etnomuzicologia internationald, imi propun actualizarea periodica a cursurilor, cu bibliografia
adusa la zi. Pentru disciplina Teoria Muzicii imi propun realizarea unor volume de solfegii si
exercitii ritmice, pentru studentii de la Programul de Studiu Muzicad.

Pentru Tmbunatatirea strategiilor de predare a educatiei muzicale din scoala
contemporand, prin cursul Sisteme de educatie muzicald, voi cauta sa ofer studentilor
experiente bazate pe descoperire, exersare si aprofundare a celor mai noi concepte ale
educatiei muzicale care au fost validate prin eficienta lor in cadrul marilor scoli internationale.
Voi pune accent pe latura practica, ilustrativa a acestei discipline, sustinuta de suportul
teoretico-explicativ, pentru a completa astfel achizitiile viitorului profesor de educatie
muzicala.

Voi sustine activ infiintarea unor programe de studiu in limba engleza in cadrul

Facultatii de Muzica, programe care vor atrage studenti si vor duce la dezvoltarea facultatii:
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pentru ciclul de licenta: Compozitie Jazz, Muzica usoara si Interpretare Muzicald Canto, iar
pentru ciclul de Master: Productie Muzicala, Stil si performanta in interpretarea muzicala si
vocala. Pentru aceste programe de studii, ma voi preocupa ca documentele aferente sa fie
intocmite conform normelor metodologice in vigoare.

Bazandu-ma pe experientele anterioare care au avut ca obiectiv principal posibilitatea
de a cunoaste alte sisteme de invatamant si de a cunoaste alte metode de predare, voi
participa la mobilitati internationale Tn institutii de profil din Europa si voi accesa cursuri de

perfectionare sau programe de formare continua pentru profesori.

3.PLAN DE DEZVOLTARE PENTRU ACTIVITATEA DE CERCETARE

Rezumand optiunile si directiile de dezvoltare prezentate anterior, consider ca acestea
vor conduce spre consolidarea unor echipe de cercetare puternice, bine pregatite si motivate
sa lucreze intr-un mod coerent, responsabil si unitar, in cadrul Facultatii de Muzica din Brasov.
Voi pune accent pe cercetarile interdisciplinare si pe colaborarea cu colegi din alte domenii
din cadrul Universitatii Transilvania, deoarece consider ca realizarea acestor proiecte si directii
de cercetare va permite afirmarea Facultatii de Muzica in comunitatea stiintifica a Universitatii
Transilvania, va duce la cresterea calitatii activitatii educationale si la formarea unor viitori
profesionisti in domeniu. Din acest punct de vedere, apreciez ca obtinerea dreptului de a fi
conducator de doctorat ar reprezenta o ocazie extrem de favorabild pentru a lucra cu echipe
de tineri cercetatori dornici, la randul lor, sa dezvolte o cariera in cercetarea stiintifica
muzicologica. Referitor la aspectul interdisciplinar, mentionez experienta mea anterioara in
ceea ce priveste munca in echipa si rezultatele remarcabile concretizate in publicarea unor
articole ISl indexate Web of Science, in reviste de prestigiu international, cu factor de impact.

Premisele mele viitoare vor avea in vedere participari la manifestari stiintifice,
sustinere de conferinte, work-shop-uri, stagii de documentare, realizare de carti, studii si
articole, coordonare de lucrari de licenta, disertatie si doctorat.

Principalele directii de cercetare pe care mile propun in viitor, vor viza:

» Perspectiva inter si transdisciplinara va fi ilustrata in lucrarile pe care intentionez sa

le realizez, prin relatia muzicii cu psihologia, cognitia muzicald, inteligenta emotionala,
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inteligentele multiple, fapt care va contribui la dezvoltarea atitudinilor si competentelor
muzicologice si psihopedagogice.

O tema noua de cercetare va surprinde relatia dintre autoreglarea emotionala si
performantele academice stiintifice sau interpretative, pornind de la cele mai recente
cercetdri in domeniu, care au evidentiat ca exista o relatie de asociere puternica intre emotii,
reglarea emotionald, strategiile de invatare si performantele academice, emotiile pozitive
activand folosirea unor strategii eficiente care duc la obtinerea performantelor ridicate.

in cadrul Centrului de Promovare a scdndtdtii fizice si mentale in réndul studentilor, impreund cu
colegi din Facultatea de Medicind si Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei, vom studia
aplicatile muzicologice ale neurostiintelor asupra creierului si efectele muzicii asupra
varstnicilor din centrele pentru batrani sau asupra persoanelor cu afectiuni oncologice, inregistrate
in cadrul Centrului Hospice Casa Sperantei din Brasov. Cercetarile pot viza si copii cu diferite deficiente,
pentru care se pot organiza sedinte de terapie muzicala implicand studentii masteranzi de la programul
Meloterapie.

Daca se va obtine finantarea europeana pentru proiectul ,Wellness And Mental health
Improvement through Digital Health Technologies, Wearables, And Virtual Engagement”, ne
vom preocupa sa realizam obiectivele propuse impreuna cu cei 16 parteneri de la institutii din
Europa si Statele Unite. Astfel, obiectivul general al acestui proiect este de a cerceta efectul
markerilor biologici definitivi care conduc la stres si, ulterior, de a dezvolta un instrument care
reduce in mod activ stresul cronic si acut al personalului medical din clinici si spitale.
Reducerea stresului se va realiza cu ajutorul unei aplicatii Wavy cu utilizarea A.l. dar si folosind
meloterapia si tehnologia imersiva. Constatdrile si rezultatele proiectului vor permite
consortiului sa genereze noi cunostinte si sa ofere informatii cheie factorilor de decizie politica
si angajatorilor, precum si sa dezvolte instrumente bazate pe dovezi pentru a reduce numarul
de epuizare a lucratorilor din domeniul sanatatii atat pentru Europa, cat si pentru Statele
Unite. De asemenea, cu datele colectate, este posibil ca factorii de decizie si angajatorii sa aiba
mai multe cunostinte despre starile exacte si criza de sanatate mintala a profesionistilor din
domeniul sanatatii, astfel incat sa poata gestiona in mod activ aceasta problema cu
perspective clare si sa masoare simptomele burnout-ului si sa creeze oportunitati de
prevenire. Toate cercetdrile din domeniul terapiei prin muzica vor fi realizate de catre echipa

din Facultatea de Muzica pe care o coordonez si de catre echipa de la Berklee College of Music.
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» Un alt domeniu incd neexplorat suficient este cel al didacticii muzicale
experimentale, in cadrul caruia se poate aborda o tematica diversa, care poate avea ca punct
de pornire, urmatoarele probleme:

e Cum recepteaza publicul muzical cultd audiata?
e Cum atragem spre audierea muzicii clasice si cum formam publicul viitorului?
e Cum influentam gusturile muzicale ale copiilor si tinerilor?
Fara un public educat, creatia muzicala nu are destinatar. De aceea, educatia muzicala
trebuie sa Tnceapa cu tinerii, care trebuie adusi in sala de concert si acest lucru ,,se poate face

doar printr-o strategie coerenta, pe termen mediu si lung”. (Sava, 1998).

> In domeniul evolutiei muzicologice intentionez continuarea si dezvoltarea directiilor
abordate pana acum. Astfel, voi trata subiecte referitoare la lucrari din creatia componistica

in

Q)

contemporanda romaneasca si internationald din secolul al XIX-lea si pan
contemporaneitate.

> In domeniul etnomuzicologiei, voi continua activititile de culegere, arhivare si
transcriere a repertoriului traditional si realizarea analizelor stilistico-structurale, o pasiune
veche, care dateaza inca din perioada studentiei si care a fost continuata din perioada
elaborarii tezei de doctorat si pana in prezent. Documentarea si cercetarea etnomuzicologica
se va indrepta si spre evolutiile mai noi ale creatiei orale, spre a analiza fenomenele de
adaptare, actualizare, urbanizare sau chiar promovare a culturii muzicale folclorice.

> Tn ceea ce priveste organizarea manifestarilor stiintifice, imi propun coordonarea in
continuare a conferintei stiintifice Stiinta muzicii — Excelenta in performantd. Pentru o mai
buna vizibilitate a programului de studiu Meloterapie, doresc sa organizam la Brasov, o
conferinta cu tematica care sa vizeze terapia prin muzica, care sa reuneasca specialistii de
prestigiu din centrele universitare care au programul de studiu Music Therapy.

» Continuarea activitatii de editor sef la revista Bulletin of the Transilvania University
Of Brasov, seria VI, Performing Arts si a activitatii de referent de specialitate la diverse reviste

muzicale si pedagogice, reprezinta un alt obiectivimportant pentru mine siin viitor.

114



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

(B-iii) Bibliografie

Adorno, T. W. (2003). Philosophy of Modern Music. Continuum International
Publishing .

Alexandru, T. (1956). Instrumente muzicale ale poporului roman. Editura de Stat
pentru Literatura si Arta.

Barnard, L., Lan, W. Y., To, Y. M., Paton, V. O., & Lai, S.-L. (2009). Measuring self-
regulation in online and blended learning environments. The Internet and Higher
Education, 12(1), 1-6. https://doi.org/10.1016/j.iheduc.2008.10.005

Bernard, J. W. (1986). Messiaen’s Synaesthesia: The Correspondence between Color
and Sound Structure in His Music. Music Perception, 4(1), 41-68.
https://doi.org/10.2307/40285351

Bradley, M. M., & Lang, P. J. (1994). Measuring emotion: The self-assessment manikin
and the semantic differential. Journal of Behavior Therapy and Experimental
Psychiatry, 25(1), 49-59. https://doi.org/10.1016/0005-7916(94)90063-9

Brailoiu, C. (1981). Opere, vol. V, . Editura Muzicala.

Brengman, M. , & Geuens, M. (2004). The Four Dimensional Impact Of Color On
Shoppers’ Emotions. Advances in Consumer Research, 31, 122-128.

Brooks, A. W. (2014). Get excited: Reappraising pre-performance anxiety as
excitement. Journal of Experimental Psychology: General, 143(3), 1144-1158.
https://doi.org/10.1037/a0035325

Bulboaca, S. (2015). Metodologia cercetarii pedagogice — suport de curs.

Burada, T. T. (n.d.). Opere, vol | - 1974, vol. Il — 1975, vol.lll — 1978, vol. IV — 1980.
Editura Muzicala,.

Caluschi, M. (2001). Grupul mic si creativitatea. Editura Cantes.

Carleton, R. N., Norton, M. A. P. J., & Asmundson, G. J. G. (2007). Fearing the
unknown: A short version of the Intolerance of Uncertainty Scale. Journal of Anxiety
Disorders, 21(1), 105-117. https://doi.org/10.1016/j.janxdis.2006.03.014

Carp, P., & Vicol, A. (2007). CANTECUL PROPRIU-ZIS DIN MUSCEL.: Vol. vol.1, 1I.
Editura Muzicala.

Ciobanu, Gheorghe. (1979). Raportul dintre text si melodie in muzica psaltica
romaneasca,Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. II, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1979, p. 258. In Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. II. Editura
Muzicala.

Cioran, A. (2016). Cioran si Muzica. Editura Humanitas.

Cioran, Emil. (1992). Silogismele amardciunii. Editura Humanitas.

Comes, Liviu. (1984). Lumea polifoniei. Editura Muzicala.

Cosma, O. Lazar. (n.d.). Discurs de receptie ,,Spre muzica romdneasca’. .

Courtney S. Adams. (1995). Artistic Parallels between Arnold Schoenberg’s Music and
Painting (1908-1912). College Music Symposium, Vol. 35, 5-21.

Dammers, R. J. (2009). Utilizing Internet-Based Videoconferencing for Instrumental
Music Lessons. Update: Applications of Research in Music Education, 28(1), 17-24.
https://doi.org/10.1177/8755123309344159

115



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

e Daniélou, A. (1949). Northern Indian Music. Volume One — Theory and Technique.
Christopher Johnson.

e Davis, M. H. (1983). Measuring individual differences in empathy: Evidence for a
multidimensional approach. Journal of Personality and Social Psychology, 44(1), 113—
126. https://doi.org/10.1037/0022-3514.44.1.113

e De Witte, H., De Cuyper, N., Handaja, Y., Sverke, M., Naswall, K., & Hellgren, J.
(2010). Associations Between Quantitative and Qualitative Job Insecurity and Well-
Being. International Studies of Management & Organization, 40(1), 40-56.
https://doi.org/10.2753/IMO0020-8825400103

e Eliade, M. (2019). Nostalgia originilor. Editura Humanitas.

e Fishbein, J. (2014).
Leonard Bernstein’s Chichester Psalms: An Analysis and Companion Piece. Los
Angeles: University of California. . University of California.

e Galaicu, V. (1998). Dimensiunea etnica a creatiei muzicologie. Editura Art.

e Ganzel BL, & Morris PA. (2011). Allostasis and the developing human brain: Explicit
consideration of implicit models. Development and Psychopathology, 23, 955-974.

e Gareth Healey. (2013). Messiaen’s Musical Techniques: The Composer’s View and
Beyond, dge Publishing. Routledge Publishing.

e Garlasu-Dimitriu, O. (2004). Empatia in psihoterapie. Editura Victor.

e Ghinoiu, I. (1997). Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, . Editura Fundatiei
Culturale Roméne.

e Goldberg, L. R., Johnson, J. A., Eber, H. W., Hogan, R., Ashton, M. C., Cloninger, C.
R., & Gough, H. G. (2006). The international personality item pool and the future of
public-domain personality measures. Journal of Research in Personality, 40(1), 84-96.
https://doi.org/10.1016/j.jrp.2005.08.007

e Grigorescu, Dan. (1980). Istoria unei generatii pierdute: expresionistii . Editura
Eminescu.

e Gross, J. J. (2007). Handbook of emotion regulation. The Guilford Press. .

e Gross, J. J., & John, O. P. (2003). Individual differences in two emotion regulation
processes: Implications for affect, relationships, and well-being. Journal of Personality
and Social Psychology, 85(2), 348-362. https://doi.org/10.1037/0022-3514.85.2.348

e Hebert, S., & Popadiuk, N. (2008). University Students’ Experiences of Nonmarital
Breakups: A Grounded Theory. Journal of College Student Development, 49(1), 1-14.
https://doi.org/10.1353/csd.2008.0008

o Hoérée, A. (1938). Albert Roussel. Rieder.

o Iliut, V. (1997). De la Wagner la contemporani, vol. Il . Editura Muzicala. .
e lIspas, S. (2007). Colindatul traditional romanesc (Sens si simbol) . Editura Saeculum
vizual.

e Kenny, D.T., & Osborne, M. S. (2006). Music performance anxiety: New insights from
young musicians. Advances in Cognitive Psychology, 2(2), 103-112.
https://doi.org/10.2478/v10053-008-0049-5

e Kilontz, M.-H. (2015). The Heart and Mind of Arnold Schoenberg’s “De profundis”
Op. 50B. Teza, Fairfax, VA. George Mason University Fairfax, VA.

e Kiluback, W. F. Michael., & Finkenthal, M. (1999). Ispitele lui Emil Cioran. Editura
Univers.

e Kulshreshtha, Khushboo. (2010). History & Evolution of Indian Music. Shree Natraj
Prakasha.

116



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

e Lacombe Hervé. (2001). The Keys to French Opera in the Nineteenth Century.
University of California Pres.

e Liiceanu, G. (1993). Convorbiri cu Cioran . Editura Humanitas.

e Lopez-ifiguez, G., McPherson, G. E., & Zarza Alzugaray, F. J. (2022). Effects of
Threat and Motivation on Classical Musicians’ Professional Performance Practice
During the COVID-19 Pandemic. Frontiers in  Psychology, 13.
https://doi.org/10.3389/fpsyg.2022.834666

e Lupu Olguta. (2011). De la metafora apei la corespondente intre Enescu, Eminescu
Blaga si spiritualitatea romaneasca. Muzica, 4, 67-195.

e Maor Eli. (2018). Music by the Numbers: From Pythagoras to Schoenberg. Princeton
University Press.

e Messiaen, O. (1944). Technique de mon langage musical. Leduc, .

e Munteanu, A. ,. (1994). Incursiune in creatologie. Editura Augusta.

e Nettl, B., Ruth M. Stone, James Porter, & Timothy Rice. (1998). The Garland
Encyclopedia of World Music: South Asia: The Indian Subcontinent. Routledge.

¢ Niculescu, Stefan. (1986). Un nou spirit al timpului in muzica. Muzica, 9.

e North, A. C., & Hargreaves, D. J. (2007). Lifestyle correlates of musical preference: 3.
Travel, money, education, employment and health. Psychology of Music, 35(3), 473—
497. https://doi.org/10.1177/0305735607072656

e Oleg Garaz. (2023). Emil Cioran si muzica elementelor promordiale. Hermeneutica.
Editura Eikon.

e Oshorne, M. S., Greene, D. J., & Immel, D. T. (2014). Managing performance anxiety
and improving mental skills in conservatoire students through performance psychology
training: a  pilot  study. Psychology of  Well-Being, 4(1), 18.
https://doi.org/10.1186/s13612-014-0018-3

e Ovidiu Papana. (2018). Instrumente traditionale ronesti. Studii acustico-muzicale,
volumul I . Editura Etnologica.

e Ovidiu Papana. (2019). Instrumente traditionale romanesti. Studii acustico-muzicale,
volumul Il, . Editura Etnologica.

e Ovidiu Papana. (2020). Instrumente traditionale romanesti. Studii acustico-muzicale,
volumul I11. Editura Etnologica.

e Pamfile Tudor. (1910). Sarbatorile de vara la romdni. Studiu etnografic. Academia
Romana.

e Pasler, J. (n.d.). Race, Orientalism, and Distinction in the Wake of the “Yellow Peril” .
In Western Music and its Others: Difference, Representation and Appropiation in
Music. University of California Press.

e Pop, M. (1999). Obiceiuri traditionale romdnesti. Editura Univers.

e Robertson Lynn, & Noam Sagiv. (2005). Synesthesia: Perspectives from Cognitive
Neuroscience. Oxford University Press.

e Sadler, M. E., & Miller, C. J. (2010). Performance Anxiety. Social Psychological and
Personality Science, 1(3), 280-287. https://doi.org/10.1177/1948550610370492

e Sava, I. (1998). Claviaturile timpului: jurnal pe portative: (19 septembrie 1995 - 15
iunie 1996). Editura Polirom.

e Schaufeli, W. B., Bakker, A. B., & Salanova, M. (2006). The Measurement of Work
Engagement With a Short Questionnaire. Educational and Psychological
Measurement, 66(4), 701-716. https://doi.org/10.1177/0013164405282471

117



Teza de abilitare Madalina Dana RUCSANDA

e Soneji, Davesh. (2021). Unfinished Gestures: Devadasis, Memory, and Modernity in
South India. The University of Chicago Press.

e Sterne, C. (1993). Arnold Schoenberg: the composer as numerologist. Edwin Mellen
Press.

e Swan, A. (1969). Scriabin. Da Capo Press. .

e Taranu Cornel. (1969). Enescu in constiinta prezentului. Editura pentru literatura. .

e Thomas, J. P., & Nettelbeck, T. (2014). Performance anxiety in adolescent musicians.
Psychology of Music, 42(4), 624—634. https://doi.org/10.1177/0305735613485151

e Verklan, M. T. (2007). Johari Window. Journal of Perinatal & Neonatal Nursing,
21(2), 173-174. https://doi.org/10.1097/01.JPN.0000270636.34982.c8

e Vieru, S. (1988). Continentele insomniei. Revista Secolul XX, 328-329-330, 1418.

e Virga, D. (2017). Work-Related Well-Being: From Qualitative Job Insecurity to
Cognitive Reappraisal. In Quality of Life and Quality of Working Life. InTech.
https://doi.org/10.5772/67507

e Wang, C,, Pan, R., Wan, X,, Tan, Y., Xu, L., Mcintyre, R. S., Choo, F. N., Tran, B.,
Ho, R., Sharma, V. K., & Ho, C. (2020). A longitudinal study on the mental health of
general population during the COVID-19 epidemic in China. Brain, Behavior, and
Immunity, 87, 40-48. https://doi.org/10.1016/j.bbi.2020.04.028

e Wiltermuth, S. S., & Heath, C. (2009). Synchrony and Cooperation. Psychological
Science, 20(1), 1-5. https://doi.org/10.1111/j.1467-9280.2008.02253.x

e Zeno Vancea. (1968). Creatia muzicala romdneasca in sec. XIX -XX. Editura Muzicala.

118



